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ABSTRACT
Leopold von Sacher-Masoch:

zur Rezeption und Wirkung eines Dilettanten

It is the fate of many writers that théir works die with them or eveﬁ before
them, as was the case with Leopold vorr Sacher-Masoch (1836-1895). As a result
of being ill-received by his contempqraries who repudiated him as é pornographer
and malcontent he was relegated to obscunty Therefore, the bbjective of this thesis
is to examine if Masoch's “literary death” was in fact warranted.

Working from the premise that Sacher-Masoch was ahead of his time, and
consequently defies categorization within the context of standard period-definitions,
we have endeavoured to establish meaningful criteria for a re-evaluation of his
works. Foremost of these was the need to examine his socio-histarical background
in order to prove the inherent indivisibility of Sacher-Masochs life and work. On the
basis of this we attempt to establish the true extent of his reéeption as an author as

well as his role in anticipating future literary movements in Germany and abroad.
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Vorwort

Der Name Leopold von Sacher-Masoch (1836-1895) ist heutzutage kaum noch ein
Begriff. Ja sosehr ist das der Fall, daf3 die meisten auf Anhieb nicht einmal vermégen, die
doch so offensichtliche Verbindung zwischen seiner Person und dem Masochismus zu
erkennen. Nennt man ihn, wird man etwa dahingehend befragt, ob er denn mit den
berihmten Wiener Hoteliers' verwandt sei, und die plétzliche Erwahnung der Sachertorte
findet allgemeine Zustimmung. Nein, so lenkt man etwas enttduscht ein, Sacher-Masoch
sei ein Schriftsteller des neunzehnten Jahrhunderts gewesen, einer der vielen in
Vergessenheit geratenen. Und indem man dies sagt, wird man sich bewuf3t, daB man ihn
mit diesem Satz vielleicht bereits abgestempelt hat, als einen, der es nicht wert war, in die
Literaturgeschichte einzugehen. Das anféngliche Interesse beginnt merklich zu schwinden,
und man ahnt, es ware wohl weit mehr gewesen, hitte man ihn als den eigentlichen
Erzeuger der Sachertorte hinstellen kdénnen.

Dabei lie3e sich freilich recht viel erzdhlen liber den Mann und sein Werk, Gber sein

unermildliches literarisches Schaffen und sein erstaunliches erzahlerisches Talent, Gber

'Curt Riess, Erotica! Erotical Das Buch der verbotenen Biicher (Hamburg: Hoffmann und
Campe, 1967) 364. Nach Riess wurden die Sachers 1729 in Spanien in den erblichen Adel

erhoben. Von ihnen stammen auch die Hoteliers ab.
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seine beeindruckende Karriere und ihr jdhes Ende, schlicht Gber das ganze
MiBverstandnis Sacher-Masoch. Doch wo beginnen, wenn es darum geht, die Ehre eines
vermeintlich Vergessenen wiederherzustellen, der zugleich weit Gber die Spharen der
Literaturgeschichte bekannt ist, oder wenn man so will, eigentlich nur auBerhalb eben
dieser Spharen?

Wie "bekannt" Sacher-Masoch ironischerweise heute noch ist, wird deutlich, wenn
man auf den allbekannten Begriff des "Masochismus” hinweist. Plétzlich kennt ihn ein
jeder, und wer er sei, scheint jetzt [leider!] keiner weiteren Erlduterungen mehr zu
bediirfen. Unser Aligemeinwissen vereinigt ihn untrennbar mit dem Marquis de Sade, der
es liebte, andere zum Zwecke sexueller Stimulation zu ziichtigen und zu quélen. Folglich
sehen wir Masoch als sein Gegenstiick, als einen, der aus selbigem Grunde gequait
werden wollte. Daf3 Gberhaupt jemand das so ohne weiteres behaupten kann, selbst ohne
jemals eines seiner Werke gelesen zu haben, [denn von de Sade haben schlielich auch
die wenigsten etwas gelesen und wissen trotzdem Bescheid!] verdanken wir dem
Psychiater Richard von Krafft-Ebing (1840-1903) und dessen offensichtlicher Vorliebe fir
die etwas "pikantere” Art von Freizeitlektire. Mit seinen Wortschépfungen "Sadismus™ und
"Masochismus," welche fortan den allzu wissenschaftlichen Ausdruck "Algolagnie" von
Schrenck-Notzing (1862-1929) ersetzen sollten, gelang Krafft-Ebing allerdings ein
wahrhaft genialer Wurf. Fiir den zu diesem Zeitpunkt (1890) langst verstorbenen Marquis,
oder besser gesagt fiir dessen Nachruhm, bedeutete das einen wahren Segen, denn es

brachte ihm eben jenen Ruf ein, welcher ihm mit Sicherheit geschmeichelt hitte: den des
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vor nichts haltenden Astheten des Schrecklichen. Den Ritter* von Sacher-Masoch
indessen, machte es Uber Nacht zu einem "Ritter der traurigen Gestalt," denn nunmehr
war seinem ohnehin bereits weichenden literarischen Ruhm ein geradezu gewaltsames
Ende gesetzt worden. Ironischerweise, so hebt Albrecht Koschorke in seiner Sacher-
Masoch-Monographie hervor, hat gerade dieser unglickliche Umstand, der seinem Namen
die begehrte Unsterblichkeit verlieh, auch zu seinem literarischen Ende gefihrt.®

Andererseits konnte man es aber auch als eine "gliickliche® Fliigung des Schicksals
bezeichnen, dal3 der Name Masochs sich so gut mit dem de Sades verbinden lie3, denn
in der Wortzusammenstellung "Sadomasochismus” scheint ersterer noch weit mehr in den
Hintergrund zu treten und seine Persdnlichkeit geradezu vollkommen an Authentizitat zu
verlieren. Dazu muf3 gesagt werden, daB3 man gelegentlich immer noch auf die Meinung
stéBt, das Silbenpaar "maso” sei irgendwie auf geheimnisvolle Weise von de Sade oder
seinem Werk abgeleitet worden. Sacher-Masoch wurde also, wie es Adolf von Opel so
treffend im Nachwort zu der von ihm herausgegebenen Sammiung galizischer Geschichten
formuliert, zu einem “"Pendant® de Sades.* Dabei waren die beiden keineswegs
miteinander ausgekommen, versichert uns Gilles Deleuze und erklat  den

"Sadomasochismus" fiir das absurdeste Konzept {iberhaupt.’ Und in der Tat erscheint es

2 Die Sachers wurden 1729 in den Ritterstand erhoben; seitdem Sacher von Cornthal
oder Kronenthal (Riess 364).

*Albrecht Koschorke, Leopold von Sacher-Masoch. Die Inszenierung einer Perversion
(Manchen: Piper, 1988) 62.

*Adolf Opel, Nachwort, Der Judenraphael. Geschichten aus Galizien, von Leopold von
Sacher-Masoch, Hrsg. Adolf Opel, Osterreichische Bibliothek, Bd. 10 (Wien: Bohlau, 1989) 438.

SGilles Deleuze, “Sacher-Masoch und der Masochismus,” Ubers. Gertrud Mdller, Venus
im Pelz, von Leopold von Sacher-Masoch (Frankfurt a. M.: Insel, 1980) 190ff. Deleuze
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als unlosbares Paradoxon, wie ein de Sade den GenuB3 eines Sacher-Masoch hétte
geniefien konnen.

Die so folgenschwere Laune des Wissenschaftlers Krafft-Ebing kann im Grunde
genommen nur als gewaltsame "Lebenszweckentfremdung,” als brutaler Rufmord des
Schriftstellers interpretiert werden: Sacher-Masoch, der der Literatur buchstablich sein
ganzes Leben gewidmet hatte, wird pl6tzlich zu einem festen sexualpathologischen Begriff
und gleichsam aus dem Bereich der Kunst in den der Wissenschaft (iberfiihrt. Es ware
jedoch nicht ganz richtig zu behaupten, daB Masoch deshalb in Literaturkreisen ganzlich
in Vergessenheit geraten sei, doch wahrend man in den Standardwerken der Psychiatrie
immer wieder auf seinen Namen stoB3t, ist er in kaum einer Literaturgeschichte zu finden.®

Vielleicht ist es sogar bezeichnend und keineswegs als Zufall zu verstehen, daB
Krafft-Ebing fir seine Begriffsneubildung den slawischen Teil des Doppelnamens zu
wéhlen geruhte, und die passive Algolagnie nicht etwa mit der Bezeichnung "Sacherismus"
oder gar "Sachermasochismus,” sondern bekanntlich mit “Masochismus" versah. Wir
wissen nicht, ob er damit zu verstehen geben wollte, dal3 eine derartige Perversion

ganzlich undeutsch, daflr aber typisch slawisch sei, wir wissen nur, daB die beriihmte

argumentiert hier gegen den Begriff des “Sadomasochismus,” weicher auf der falschen Annahme
beruht, daB das Objekt des Sadisten notwendigerweise masochistisch veranlagt sein muf3 und
der/die “Henker(in),” des Masochisten sadistisch: “Es ist ein Irrtum 2u glauben, die
masochistische Person begegne wie durch gliicklichen Zufall einer sadistischen Person. Jede
Person in einer Perversion braucht das substantielle Element dieser Perversion, und nicht eine
Person der anderen Perversion” (195).

°Holger Rudloff, Pelzdamen. Weiblichkeitsbilder bei Thomas Mann und Leopold von
Sacher-Masoch (Frankfurt a. M.: Fischer, 1994) 23. Rudloff schreibt, Masoch sei lediglich in finf
Autorenlexika der Gegenwart vertreten: Griebisch/Gugitz, 1964, S.344f.; Wilpert, 1976, S.599;
Albrecht u. a., 1975, Bd.2, S.241; Boéttcher, 1987, S.502f.; Killy 1991, Bd.10, S.98f.



Torte, zumindest dem Namen nach, auf den deutschen Teil der Familie zuriickgeht, die
"Perversion” aber auf den slawischen.

Wie dem auch sei, diese Uberlegungen vermdgen nichts an der Tatsache zu
dndern, daB der Terminus "Masochismus® nicht mehr aus unserem Vokabular
wegzudenken ist. DafB3 es sich um einen gewissermafen "notwendigen” Begriff handeit,
beweist allein schon die Tatsache, daB er in jede Sprache der Welt Eingang gefunden hat,
und (wie sein vermeintlicher Gegenbegriff "Sadismus®) oft und ironischerweise meistens
auch durchaus addquat gebraucht wird. Das allein ist an sich bereits von groBter
Bedeutung und zeigt an, daf3 es sich nicht um einen ausschlieBlich sexualpathologischen
Begriff handelt, sondern vielmehr um einen eher und 6fter im (bertragenen Sinne
gebrauchten, daher also den Charakter einer Person, nicht seine sexuellen Vorlieben
beschreibenden. Wir wollen daher im folgenden u. a. untersuchen, inwiefern Krafft-Ebings
Wortschdpfung ihre Berechtigung hat. Da der Begriff nun einmal existiert und nicht mehr
zurtickzuziehen ist, wollen wir ihn gerechtigkeitshalber auch unter kulturhistorischem und
literarischem Aspekt definiert wissen. Mit anderen Worten: s_tatt ihn zu negieren, wollen
wir ihn durch Begriffserweiterung legitimieren.

Daf3 Masoch weder der erste noch der letzte gewesen war, dem seine Libido zum
Verhéngnis wurde, iberrascht natirlich kaum: so manchen kostete seine sexuelle
Nonkonformitat schlieBlich die Karriere, wenn nicht sogar das Leben. Das war ganz

besonders im "zugeknépften” viktorianischen Zeitalter der Fall, in dem die *Syphilisation”
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bekanntlich mit der immer weiter fortschreitenden Zivilisation Hand in Hand ging,” und das
nicht zuletzt deshalb, weil Sexualitit einen der 2zwielichtigsten und somit auch
gemiedensten Tabubereiche des Lebens darstelite. Sexuelle Wunschvorstellungen und
Ausschweifungen hatten, selbst wenn es sich dabei in keiner Weise um regelrechte
"Perversionen” handeite, trotzdem wohigehitete Geheimnisse zu bleiben. Der
ungeschriebene Moralkodex der Zeit fihrte dazu, daB gerade das "gesunde" und
“normale” Geschlechtsleben, auf welches man aus offensichtlichen Grinden und trotz aller
Praderie nur schwer verzichten konnte, schlieBlich aus systematisch bertriebener Scham
einer geradezu zwanghaften Verdrangung anheim fiel. Fir Masoch jedoch, und damit steht
er einzigartig da, war die Sexualitat ebenso Bestandteil des Menschseins, wie Gberhaupt
alles andere, und daher als Gegenstand literarischer Bearbeitung durchaus geeignet.
Doch bei den wenigsten wurde dieser Aspekt ihrer Personlichkeit und ihres Werks zu
einem pars pro toto erhoben, wie das etwa bei Masoch der Fall gewesen war. Bernard
Michel macht im Vorwort zu seiner Sacher-Masoch-Biographie auf diesen Punkt
aufmerksam, und fragt, ob nicht z. B. auch Prousts A /a recherche du temps perdu (1913-
27), statt in die Weltliteratur einzugehen, zu einem "Jardin secret d'une sexualité
marginale"® geworden wére, wenn ein Sexualforscher die Idee gehabt hitte, den Ausdruck
“Proustianismus" zu pragen? Seine gesamte, fir ihn so wichtige Schépfung, seine

Weltanschauung, in der das Konzept des versklavten Mannes eine so bedeutende Rolle

'Bram Stoker’s Dracula, Reg. Francis Ford Coppola, 1992. Das Zitat stammt aus dieser
Verfiimung des Romans. Es ist der Verfasserin nicht bekannt, ob es auch in Bram Stokers
Roman zu finden ist.

*Bernard Michel, Sacher-Masoch 1836-1895 (Paris: R. Laffont, 1989) 7.
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zu spielen schien, auf nichts weiter als eine Erkrankung seiner Seele zurickfihren zu
wollen, empérte Sacher-Masoch zutiefst. Wie z. B. hitte El Greco es aufgenommen, so
fahrt Michel in seinen Uberlegungen fort, wenn man ihm vorgehalten hitte, das Besondere
seiner Kunstwerke beruhe auf nichts anderem als einer'Augenkrankheit; und, was besagt
es im Endeffekt aberhaupt, daB die spezifische Darstellungsweise Van Goghs vielleicht
nichts weiter gewesen war als eine Manifestation seiner kranken, gequéiten Psyche?’

Unschwer 4Bt sich aus seiner Biographie erkennen, daf3 Sacher-Masoch sich zum
Schriftsteller berufen fiihite. Und als solcher erkannte er von Anfang an die Pflicht, ohne
Ausnahme alles das darzustellen, was sich bei ihm an Eindriicken sammeite. Wenn der
Eindruck ein schéner war, so fiel er in seiner Darstellung ebenfalls schén aus, wenn nicht,
so war das eben nicht der Fall. Der sexuelle Masochismus aber, und so viel laBt sich
pauschal ohne weiteres sagen, kann unter dem Gesichtspunkt des Asthetischen in keiner
Weise als schén angesehen werden. Sacher-Masoch verstand dies und betrachtete es
dennoch als naturgegebene Erscheinung, und somit von einiger Relevanz. Die logische
und kompromiB3lose SchluBfolgerung, die er daraus zog, war, daf3 er diese Erscheinung
darzustellen hatte, und sich als Schriftsteller auch nicht scheuen miisse, von seiner
poetischen Freiheit vollsten Gebrauch zu machen.

In der bildenden Kunst gilt schon lange nicht mehr nur das asthetisch Schéne ais
wertvoller kinstlerischer Ausdruck. Das Kunstwerk ergibt sich vielmehr aus dem Drang zu
bilden, darzustellen und vor allem zu kommunizieren. Dieser Grundsatz gilt mittierweile

ebenso uneingeschrankt fir die Musik, doch im weit geringeren MaBe [wenn (berhaupt]

Michel 7.
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fur die Literatur. Gegenuber den anderen Bereichen der Kunst scheint der Literatur noch
immer eine Art Snobismus anzuhaften, wahrscheinlich nicht zuletzt deshalb, weil die
Literaturwissenschaft nicht auf das Privileg verzichten will, ihr Feld nach eigenen,
exklusiven Kriterien abzugrenzen, so daf3 das auBBerhalb dieser Grenzen Bestehende
kaum je hoffen darf, Eingang zu finden.'® Selbst wenn es so ist, daB die Literatur den
festen Boden der Realitit kaum noch mit ihren asthetisch geformten und wissenschatftlich
erforschten Zehenspitzen beriihrt, dirfte es doch immer noch um einiges einfacher,
menschenmadglicher sein, die literarische "Kanonwiirde® zu erhalten, als etwa die
Kanonisation zum Heiligen?

In der Asthetik Tolstojs, der sich besonders in spéateren Jahren mit der
Beantwortung der Fragen ber das Wesen der Kunst beschaftigte, finden wir alles einfach
und klar formuliert: der Kanstler will Empfindungen vermittein und den Betrachter, Zuhdrer
oder Leser gleichsam mit diesen durch das Kunstwerk vermitteiten Empfindungen
"infizieren." Hierbei handelt es sich um Empfindungen der verschiedensten Art, weiche
mehr oder weniger intensiv, von gréi3ter Wichtigkeit oder génzlich unbedeutend, gut oder
schlecht sein kénnen. Sobald aber der Empfangende durch die vermittelte Empfindung
infiziert worden ist, ist es bereits Kunst."' Und, so schlieit Tolstoj diesen Gedankengang,
der Zweck der Kunst kéﬁne grundsatzlich nicht darin bestehen, Wohigefallen zu erzeugen,

sondern vielmehr darin, zwischen den Menschen zu vermitteln. Trotz der Gefahr, vermdge

'“John K. Noyes, "Der Blick des Begehrens. Sacher-Masochs 'Venus im Pelz™, Acta
Germanica 19 (1988/9): 10.

'Leo Tolstoy, What is Art? Trans. Maud Ayimer (London: Brotherhood Publishing
Company, 1898) 49-50.
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der Kunst gegen den eigenen Willen infiziert zu werden, sei dies keine Rechtfertigung far
die Ablehnung bestimmter Kunstwerke oder gar der Kunst an sich, denn eine solche
Ablehnung hie3e, zu leugnen, was nicht geleugnet werden kann.'?

Sacher-Masoch hat versucht, sich sein ganzes literarisches Schaffen hindurch an
diese "Methode" zu halten. Leider, so laBt sich nicht bestreiten, gelang inm das nicht
immer, denn aus seiner vermeintlichen Berufung zum Schriftsteller wurde schon allzu bald
ein mondaner Beruf, und er muB3te schreiben, was die Verleger von ihm forderten, ging es
doch letztlich darum, den Lebensunterhalt zu bestreiten. Das Zeitalter der Spekulation und
Geschaftemacherei oder, wie von Opel es ausdriickt, des "ungefilterten Kapitalismus"*®
hatte vielversprechend begonnen: man konnte, wenn man nur ein feines Gespur dafir
hatte, was sich gut verkaufen lie3, mitunter (iber Nacht reich werden. So stieBen u. a. auch
Masochs "masochistische® Erzdhlungen beim konsumfreundlichen Publikum auf
unerwartet starken Anklang, und oft bekam er seine Manuskripte mit der dringenden
Anweisung des Verlegers zuriickgeschickt, das Ganze, wenn mdglich, noch ein wenig
"masochistischer” zu gestalten.' Er hatte eine Art Monster ins Leben gerufen, und nun
bestimmte es unbanﬁherzig seinen weiteren Werdegang als Schriftsteller. Masochs Credo,
das Natirliche und Naturgegebene zu gestalten, und im Sinne Goethes "zu bilden" und
nicht zu "reden," muBte den Anforderungen des modernen Lebens weichen, und sein Stil

wandelte sich zu dem einer geradezu naturwidrig zu nennenden Wiederholung des ewig

"*Tolstoy, What is Art? 50-2.
BOpel 441.
“Opel 442.



[0
gleichen Motivs. So wurde die sexuelle Randerscheinung, gegen die Sacher-Masoch sein
Leben lang zu kampfen hatte, und die er in seiner Venus im Pelz (1870) mit gro3tem Ernst
als das Nicht-ldeal der Beziehung zwischen Mann und Frau zu propagieren versuchte, zu
seinem eigentlichen Markenzeichen. Ohne es zu ahnen, traf er den Geschmack der Zeit,
und so entstanden eine Menge drittrangiger Erzdhlungen, die, obschon literarisch fast
ausnahmslos wertlos, immerhin das Essen auf den Tisch der Familie Sacher-Masoch zu
bringen vermochten.

Man kann nur dariber mutmafen, als was fir ein achtenswerter Schriftsteller
Sacher-Masoch in die Literaturgeschichte eingegangen ware, hétte er nur seine als
"Meisterwerke" geplanten und ausgefihrten Schriften verdffentiicht und sich seinen
Lebensunterhalt wihrenddessen auf eine andere, nicht-literarische Weise verdient.”” in
der Bewertung seiner Werke mussen wir allerdings von der Tatsache ausgehen, daf
Sacher-Masoch sich diesen Luxus als Berufsschriftsteller nicht leisten konnte. Es steht
daher an, den sprichwértlichen Weizen von der Spreu zu trennen, und dergestalt Sacher-
Masochs Bedeutung als Literat herauszuarbeiten. Irgendwo im Schatten der alles
beherrschenden Perversion befindet sich Sacher-Masoch, der Emeuerer und Wegbereiter,
nicht nur im literarischen Bereich.

Vielleicht hatte er sich, was sich in der Retrospektive naturlich leicht sagen Iaft,
einfach mehr vorgenommen als menschlich maglich war: seine Ambitionen richteten sich

buchstdblich auf alles, was die Menschheit betraf, dabei immer von dem etwas

"*Reinhard Federmann, Sacher-Masoch: oder die Selbstvernichtung, (Graz:Stiasny,
1961)
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hochgesteckten Ziel bestimmt, das Los derselben sichtlich zu erleichtern. Sein
groBangelegtes chef-d'aeuvre, der Novellenzykius Das Vermachtnis Kains (1870-4), von
R. Gottschall als eine "noveliistische Theodicee® bzw. eine “Nachdichtung jener
altbiblischen Theodicee™® bezeichnet, war ein Versuch, den Menschen ihre Siindhaftigkeit
und Unzuldnglichkeit unter jedem nur vorstellbaren Aspekt aufzuzeigen und ihnen
gleichzeitig potentielle Losungsmaéglichkeiten zu bieten, die das "Tal der Tranen®
mdglicherweise in eine ertraglichere, gerechtere Welt zu verwandeln in der Lage waren.
Es erlbrigt sich, zu erwdhnen, daf3 dieses Projekt selbstverstiandlich unvollendet bleiben
mufte. Doch gerade in dieser Unvollstandigkeit, in diesem, man kann nicht umhin, es ein
"Des-Themas-nicht-machtig-Werden" oder im weitesten Sinne auch Versagen zu nennen,
kommt das Wesen Sacher-Masochs am treffendsten zum Ausdruck. Er mag es selbst
schon frih in seiner Karriere erkannt haben, und nennt den °“lbersinnlichen”
autobiographischen Helden seiner Venus im Pelz nicht zuféllig einen hoffnungslosen
“Dilettanten” im Leben.'”

Was unter dem Dilettantismus Sacher-Masochs zu verstehen ist, erklart sich zum
Teil vielleicht aus dem Masochismus, der seinem Scheitern die notwendige “personliche"
Note verlieh, ist aber im Ubrigen der rote Faden, der sich unverkennbar durch sein ganzes
Leben und Werk zieht. Deswegen wohi reagierte er stets auBBerst empfindlich auf die

immer zahlreicher werdende negative Kritik seiner Zeitgenossen und verteidigte sein

'*Rudolf von Gottschall, “Sacher-Masoch als Novellist,” Beilage zur Allgemeinen Zeitung
(13 Dez. 1878): 5125-6., Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch, Materialien zu Leben und Werk,
Hg. Michael Farin (Bonn Bouvier, 1987) 115.

Leopold von Sacher-Masoch, Venus im Pelz. Mit einer Studie Gber den Masochismus
von Gilles Deleuze (Frankfurt a. M.: Insel, 1980) 18.
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Recht auf uneingeschrankte AuBerung seiner Empfindungen, bzw. seine gesamte
eigenwillige Kunst auf geradezu tragikomische Weise. Nicht zuletzt darin, so wollen wir

im folgenden zeigen, manifestiert sich der typisch masochsche Dilettantismus.
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1. Einleitung

in seiner literarischen Studie Sacher-Masoch et le masochisme (1967) stelit der
franzésische Philosoph Gilles Deleuze (1925-) die herausfordernde rhetorische Frage
nach der "Tauglichkeit* der Literatur. “Die Namen Sade und Masoch,” so lautet seine
Antwort, *haben immerhin dazu getaugt, zwei Grundperversionen zu bezeichnen. Es sind
groBartige Beispiele der Wirksamkeit der Literatur.*'® Uber diese Art von Wirdigung, in
der zugleich Anerkennung und Bagatellisierung seines Schaffens sich ausdrickt, hat der
Osterreichische Schriftsteller Leopold von Sacher-Masoch' nie hinauszukommen
vermocht. Das CEuvre des einst beriichtigten, nach heutigen Maf3staben jedoch nicht
einmal kontrovers zu nennenden Autors, das etwa achtzig Romane, {iber hundert Novellen
und Aufséatze, acht Dramen sowie ein umfangreiches journalistisches Schrifttum umfaft,
ist zu einem einzigen Wort, einem wissenschaftlichen Neologismus aus der
Sexualpathologie zusammengeschrumpft. Obwohl dem Terminus selbst eine zdhe
Uberlebensfihigkeit kaum abgesprochen werden kann, vermag er als solcher auf dem
Gebiet literarischer Wiirdigung allerdings nur sehr wenig auszurichten. DaB die
"Wirksamkeit der Literatur” sich gerade im Falle Masochs in einer Gberdies unfreiwilligen,
unbeabsichtigten Namensgebung erschépft und darin ihr jdhes Ende findet, solite

zumindest als fragwirdig angesehen werden.

¥Deleuze 171.

“Der Autor wird abwechseind Masoch oder Sacher-Masoch genannt werden.
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Es ist deshalb das erklarte Ziel dieser Arbeit, es nicht dabei zu belassen, und
Sacher-Masochs Leben und Werk einer griindlichen Wiederaufarbeitung zu unterziehen,
um auf diesem Wege zu fundierten Erkenntnissen iiber seine weitidufige schriftstellerische
Wirkung zu gelangen.

Dabei wird sich zeigen, daB8 Sacher-Masochs anerkannter und vielbesprochener
Beitrag im sexualwissenschaftlichen Bereich nicht wie bisher isoliert betrachtet werden
kann, sondern mit Leben und Werk des Schriftstellers eine untrennbare Einheit bildet.
Vermittels dieser, das Sujet "Sacher-Masoch" in seiner ganzen Komplexitéat behandelnden
Untersuchung, hoffen wir beweisen zu kénnen, daBB das wahre Ausmaf seiner Wirkung,
die bisher teils bewuB3t unterschatzt, teils aus Ignoranz verkannt oder einfach ibersehen
worden ist, nicht nur weit (ber die Sphare der Sexualpathologie hinausgegangen ist,
sondem fir die weitere Entwickiung der deutschen Literatur von nicht geringer Bedeutung
war.

Es wirde allerdings den Rahmen dieser Arbeit sprengen, auf jedes einzelne
Anzeichen einer méglichen Sacher-Masoch-Rezeption eingehen zu wollen. Andererseits
aber wére es ebenso miiBig, mehrere eindeutige Indizien fiir eine solche Rezeption
zugunsten einer einzigen, im besonderen MaBe nachweisbaren zu Gbergehen. Da diese
Arbeit in erster Linie Sacher-Masoch und der Wirkung seines Werkes gewidmet ist, und
nicht jenen Schriftstellem bzw. Kiinstlern gilt, bei denen wir glauben, eine Sacher-Masoch-
Rezeption nachweisen zu kénnen, werden weder die naher besprochenen noch die
lediglich erwdhnten Werke der letzteren in der Primérliteratur, sondern vielmehr in der

Bibliographie der herangezogenen Sekundarwerke erscheinen, da es sich fiir uns dabei
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im weitesten Sinne um Forschungsliteratur handelt. Worum es uns hier geht, ist die
Wirkung selbst, nicht aber die jeweilige Rezeptionsbereitschaft derjenigen, in deren Werk
wir seines zur Kenntnis genommen und kanstlerisch verarbeitet vorfinden.

Besonders wichtig ist uns femer, von den inhaltlichen und gedanklichen Parailelen
zu den Werken anderer ganz abgesehen, Sacher-Masochs Rolle in der Uberfiihrung des
"Pseudo-Realismus” seiner Zeit zu einer hdheren, authentischeren Form des Realismus,
die wir als "inneren Naturalismus™° verstanden wissen wollen. Selbst zeitiebens unter dem
EinfluB Goethes, Schopenhauers und den Vertretem des russischen Realismus stehend,
hat Masoch, so soll hier gezeigt werden, durch seine konsequente Verfolgung einer natur-
und wirklichkeitsgetreuen Darstellungsweise, die alles Gleichnishafte, Allegorische und
Doktrindr-Tendenziése von sich wies, den Naturalismus gewissermafBen in die Wege
geleitet, ohne jedoch zu vermégen, die spéteren Ubertriebenen Formen dieser Stilrichtung,
von denen er sich ausdriicklich distanzierte, zu verhindemn. Im Einvemehmen mit Burkhard
Bittrichs These von der Unméglichkeit einer Einfligung der dsterreichischen Prosadichtung
des neunzehnten Jahrhunderts in die géngigen Periodisierungen der Literaturgeschichte
dieses Zeitraumes,?' wollen wir am Beispiel Sacher-Masochs veranschaulichen, inwiefern
hier von einer einerseits der Tradition verpflichteten andererseits aber der Zeit

vorausschreitenden &sterreichischen “Multi-Stilrichtung® gesprochen werden kann, die

*Fritz Lemmermayer, “Leopold von Sacher-Masoch [1890],* Maderne Dichtung 1. Nov.

1890: 680-6, Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch. Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael
Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 132.

2'Burkhard Bittrich, "Biedermeier und Realismus in Osterreich," Handbuch der deutschen
Erzahlung, Hg. Karl Konrad Polheim (Disseldorf: A. Bagel, 1981) 356.
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gleichzeitig Vergangenes mitaufgenommen und Zukinftiges antizipiert hat.

In unserer Untersuchung wollen wir uns insbesondere auf jene seiner Werke
konzentrieren, die Sacher-Masoch selbst als Trager, bzw. literarischen Ausdruck seiner
kosmopolitisch-humanistischen Weltanschauung ansah. Dazu gehéren u. a. der
Novellenzyklus Das Vermachtnis Kains (1870) sowie der Roman Die Ideale unserer Zeit
(1875). Wir hoffen auf der Basis dieser Werke® veranschaulichen zu kdnnen, inwiefern
von einer Sacher-Masoch-Rezeption gesprochen werden kann und was diese im Hinblick
sowohl auf die Literatur als auch auf andere Gebiete der Kunst bewirkt hat.

Obwohl Einzelaspekte seines Schaffens in der Vergangenheit verschiedentlich
bearbeitet worden sind, hat sich diese bruchstickartige Behandlung hinsichtlich einer
Gesamtwiirdigung seines allerdings vielschichtigen Werks als eher abtraglich erwiesen.
So kann bei einem oberflachlichen Studium der existierenden Sekundarliteratur leicht der
trigerische Eindruck entstehen, Sacher-Masoch sei ein "Pornograph" gewesen, der
Uberdies auch einige Ghettogeschichten veréffentlicht hatte. Es scheint uns deshalb
gerechtfertigt, zu behaupten, daf3 die von uns nahegelegte, Leben, Werk und Wirkung
gleichermaBen berlcksichtigende Wiederaufarbeitung einen unerlaBlichen, den
bisherigen Forschungsstand sinnvoll ergdnzenden Beitrag darstellen wird. Das Bild
Sacher-Masochs muB3 dahingehend gedndert werden, daB Allgemeingultigkeit

beanspruchende Behauptungen wie die, sein Werk kénne "streng genommen ... als weder

2Wwir werden nur das Buch Liebe sowie den Prolog Der Wanderer naher behandein.
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literarisch noch wissenschatftlich wertvoll gelten,"# nicht mehr ohne weiteres aufgestelit
werden kénnen.

Weil bei Sacher-Masoch in vieler Hinsicht nachweisbar von einer praktischen
Anwendung seiner weltanschaulichen Prinzipien gesprochen werden kann, ergibt sich
auch unter diesem Gesichtspunkt die Notwendigkeit einer Miteinbeziehung seiner
Biographie. DaB3 in einer Deutung seines Werks “auch die Biographie des Autors mit ins
Spiel kommen muf3,” schreibt Otto Horch,

Ist legitim: gerade im Fall Sacher-Masochs besteht der
Reiz psychoanalytischer Deutung in der Adaption
biographischer Probleme auf das ‘nichtpomographische,’
scheinbar vom Masochismus freie Werk. Zugleich aber
verweist die individuelle Problematik auf
sozialhistorische Ursachen und wird damit bedeutsam far
den ProzeR3 der Zivilisation im 19. Jahrhundert und seine
literarische Auspragung.®
Ein stellenweise ausfihrlicher biographischer Abril3 wird daher die Grundlage dieser Arbeit
bilden und somit zusétzlich Einsicht in Masochs weitldufige zeitgendssische Wirkung
gewdhren, die sich, anfangend beim politischen Engagement iiber emanzipatorische
Tendenzen bis zur charitativen sowie erzieherischen Tatigkeit erstreckt.
Unter diesem Aspekt betrachtet, erhaiten vereinzelte Werke dieses

dsterreichischen Schriftstellers zusatzlich den Wert literarischer Geschichtsschreibung.

Es gehort deshalb zu unserer Zielsetzung, zu zeigen, inwiefern dies die Bedeutung

BJohn K. Noyes, "Deleuze liest Leopold von Sacher-Masoch. Zur Ambivalenz des

literarischen Kanons," Kanonbildung, Psychoanalyse, Macht (Frankfurt a. M.: Lang, 1990) 75.

#Hans Otto Horch, “Der AuBBenseiter ais ‘Judenraphael’. Zu den Judengeschichten

Leopolds von Sacher-Masoch,” Conditio Judaica. Judentum, Antisemitismus und
, Hrsg. Hans Otto

Horch u. Horst Denkler, 2. Tl. (Tabinngen: Niemeyer, 1983) 267.
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Sacher-Masochs um eine Dimension erweitert, und seine zeitkritischen Schriften auch aus
sozialhistorischer Sicht als nicht uninteressant gelten dirfen.

Zum Schiuf3 noch eine Anmerkung zur Form. Um die oftmalige Wiederholung des

[sicl] sowie eigener, in eckigen Klammem vorgenommer Korrekturen zu vermeiden, ist

sowohl die altertimliche Rechtschreibung als auch die oft recht eigentimliche

interpunktion der Originalquellen beibehalten worden. Das gilt gleichermaBen fir Primar-

als auch Sekundarquellen.
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2. Die Anatomie einer Perversion

Das folgende Kapitel bietet eine wichtige Einfihrung in das Leben Sacher-Masochs,
der zu denjenigen Schriftstellern gehdrte, dessen Schriften, entgegen Adornos Postulat
vom Werk, das sich vom Dichter "6st," und durch ihn als *ein Objektives sich realisiert,"%*
grundsatzlich als ichbezogen und subjektiv zu klassifizieren sind. Es wird sich zeigen, dai3
jeder Aspekt seines Werdens eine direkte Entsprechung zu einem der tragenden Motive
seines literarischen Schaffens bildet, weshalb wir sie hier in entsprechenden Unterkapitein
separat behandeln werden.

Das erste Unterkapitel verweist auf seine deutsch-slawische Herkunft, die von
Anfang an rastlose Lebensweise sowie die frihe Mehrsprachigkeit als Ursachen seines
Kosmopolitismus. Eine ndhere Betrachtung seines akademischen Werdegangs und der
verschiedenen Interessen und Vorlieben des jungen Masoch, die fir die Wahl seiner
Themen richtungsweisend waren, stellt den Gegenstand des zweiten Teilabschnitts dar.
Im dritten Unterkapitel kommt seine problematische Beziehung zum anderen Geschlecht
zur Sprache, deren offensichtliche Bedeutung sich in dem Terminus, dem Masoch seinen
Namen gab, niederschlagt, und schlie3lich das soziale und politische Engagement des
Schriftstellers als praktische Umsetzung seiner Ideale von Altruismus und Toleranz. Als

einzige, und somit unverzichtbare Quelle fiir die Bearbeitung dieses Unterkapitels erwies

BTh. W. Adorno, “Zu einem Portrat Thomas Manns,” Noten zur Literatur (Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 1974) 341.
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sich Karl E. Demandts Leopold von Sacher-Masoch und sein Oberhessischer
Volksbildungsverein zwischen Schwarzen, Roten und Antisemiten (1968), die u. a. der
Offentlichkeit unzugéngliche Dokumente enthilt.

Sein Tod, bezeichnenderweise bereits Tage vor seinem eigentlichen Ableben
gemeldet, erweist sich im Hinblick auf das Uberleben seines Werks als geradezu
prophetisch. Den Abschlu3 des Kapitels bildet eine Erlauterung jener Umstande, die zur
Entstehung des Begriffs gefiihrt haben, dem Sacher-Masoch seine zweifelhafte

Unsterblichkeit verdankt.

2. 1. Sacher-Masochs Herkunft

Leopold von Sacher-Masoch filhrte ein duBerst unstetes Wanderleben, litt als
Berufsschriftsteller trotz unermiidlicher Vielschreiberei unter standigem Geldmangel und
hatte eine Reihe problematischer, ungliicklich endender Liebesverhélitnisse: so jedenfalls
lieBe sich sein Lebenslauf in wenigen Worten umrei3en.

Zur Welt kam er am 27. Januar 1836 in Lemberg/Galizien als langerwartetes erstes
Kind des Lemberger Stadthauptmanns (Polizeidirektors) Leopold von Sacher und seiner
Frau, der Tochter des berihmten Medizinprofessors Franz von Masoch. Galizien war der
ferne Osten "Kakaniens,” in dem hauptsachlich Ruthenen (Ukrainer), Polen und Deutsche
miteinander lebten. Die Nationalitaten waren gleichsam stellvertretend fiir die sozialen
Schichten, indem die Ruthenen vornehmlich den Bauernstand reprasentierten, die Polen

den Adel und die Deutschen die Biirokratie bzw. das Staatswesen. Eine betrichtliche
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judische Bevélkerung bereicherte das bunte Bild dieser Gegend, so daB3 zu der Vielfalt der
Nationalitaten auch eine religiése hinzukam: Katholiken, Orthodoxe und Juden machten
so gesehen die Bevdlkerung Galiziens aus.

Nachdem Prof. Dr. Masochs einziger Sohn Opfer einer Typhusepidemie geworden
war, und der Familienname zu veridschen drohte, wurde den Sachers 1838 durch ein
kaiserliches Dekret gestattet, den Namen und das Wappen der Masochs zu Gbernehmen.
So hie3 Leopoid von seinem zweiten Lebensjahr an Leopold von Sacher-Masoch; ein
Umstand ubrigens, ohne den der Terminus "Masochismus® niemals zustande gekommen
wiére. Ob Krafft-Ebing ebenso selbstsicher mit dem Namen Sacher verfahren wére, sei
dahingestellt, es ist jedoch anzunehmen, daf3 er sich gescheut hétte, diesen bekannten
deutschen Namen mit einer sexuellen Perversion in Verbindung zu bringen.

Andererseits ist dieser Doppelname als bedeutungsschwerer Hinweis fur Masochs
lebenslangen Zwiespalt zu betrachten: er steht symbolisch fir dessen bewuf3t gewolite
geistige Staatenlosigkeit, fir das Deutsch-Slawentum dieses Osterreichers, das wie
selbstverstandlich aus seinem schwarz-gélben Patriotismus hervorgegangen war. Er
glaubte an den horizonterweiternden Effekt einer multinationalen Abstammung und
furchtete die Implikationen insbesondere einer deutschen Reinrassigkeit, nicht nur fiir das
Individuum, sondern fir die Menschheit im Aligemeinen. Er wolite sich vor allem als
Mensch, nicht als Repréasentant einer spezifischen Nation und ihrer Interessen verstanden
wissen. Ein und derselbe Leopold von Sacher-Masoch zu sein, immer und Gberall, ein
Kosmopolit ochne Bindung an ein bestimmtes Land, doch mit einer Gesinnung, deren

Heimat die Welt ist, das war sein hochfliegendes Ideal. Doch mit einer solchen Gesinnung
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war er nirgends willkommen, denn es gab eine solche Heimat nicht. Statt Weltbirger zu
werden wurde er ein innerlich und duBerlich Heimatloser, eine lacherliche Figur. Er war
iberzeugt, als Osterreicher das Beste der deutschen und slawischen Mentalititen,
westliches und Gstliches Gedankengut in sich zu vereinen, und sah sich als Modell des
idealen Européers. Doch besonders in Deutschland stie3 ein solcher Modellbirger auf
scharfe Ablehnung: ein Deutscher mit Weltbirgeralliren war eine Herausforderung, ein
Widerspruch in sich, bestenfalls eine nicht ermnst zu nehmende Erscheinung.

In einem besonders sarkastischen Pamphlet aus dem Jahre 1866 nennt der
anonyme Verfasser den Schriftsteller einen *Japhet,” der seine Nationalitat sucht, ein
"Product unserer Gsterreichischen Wirren,"® und schreibt u. a., daB man sich bereits seit
geraumer Zeit frage, "welcher nationalen Abstammung der mit allen erdenklichen
Volksstammen kokettierende doppelnamige Herr eigentlich selbst sich erfreue,...?"?” Mal
hétte er sich als Deutscher, mal als Pole ausgegeben, und seine momentane Laune, sich
einen "galizischen Russen" zu nennen, sei auch nicht viel mehr als eine fliichtige
Modeerscheinung. Nachstens, so mutmapt der Verfasser schliellich gegen Ende seines
Artikels, wird er wohl darauf bestehen, als “moldau-walachischer PreuBe"?® verstanden zu
werden. Der Hohn dieses anonymen Osterreichers ist, obschon in einem unnétig

beleidigenden Maf3e lberspitzt, nicht ganz unbegriindet: zwar hielt Sacher-Masoch grof3e

%" Japhet, der seine Heimat sucht,” Die Presse 19. 323 (25. 11. 1866): 1., Rpt. In

Leopold von Sacher-Masoch. Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin
(Bonn: Bouvier, 1987) 341.

#" Japhet" 342.
Zr japhet" 342.
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Sticke auf sein Deutschtum, trachtete jedoch stets danach, es durch Beigabe
fremdlandischer Einfliisse, sei es auf der Basis des Blutes oder der Gesinnung, zu einem
tolerant-aufgeklérten Kosmopolitismus hoch zu stilisieren. Noch 1887 schreibt er in einer
an das franzosische Publikum gerichteten Sammlung autobiographischer Schriften, seine
Familie sei "spanischen Ursprungs und katholisch,"®® und erweitert dadurch das Spektrum
seiner nationalen Abstammung um einen Koeffizienten, der auch auf maurische, arabisch-
orientalische Herkunft, d. h. einen noch vollkkommeneren Kosmopolitismus hinweist. Die
Kaprice, seine Abstammung durch Beigabe exotischen, fremdlandischen Blutes ein wenig
"veredeln" zu wollen, ist im Grunde nichts Befremdendes (man sei an dieser Stelle z. B.
nur an Thomas Mann erinnert, der seiner "portugisischen Abstammung” nicht eben
geringe Bedeutung beimaf3), doch muf3 man hierbei berlicksichtigen, da3 Sacher-Masoch
mitunter die Tendenz hatte, seine Biographie ohne Riicksicht auf die farblosen Tatsachen
zu “frisieren,” und ihr mit Vorliebe solche Details unterschob, die auf eine Art
Seelenverwandtschaft oder doch zumindest eine Gemeinsamkeit mit anderen
Schriftstellern anspielten. So gesehen kann der Hinweis auf seine vermeintlich
orientalische Herkuntft als ein Bezug zu Puschkin verstanden werden, der, wie allgemein
bekannt war, ein Urenkel des “Mohren” Peters des Gro3en gewesen sein soll.
Das AusmaB negativer Kritik von deutscher Seite, nicht nur was diesen eher
unbedeutenden Aspekt seiner Persénlichkeit anbetraf, bewirkte, daB sich Masochs

Verhditnis zum Deutschtum allmahlich zu einem lberaus antagonistischen entwickelte. So

#Leopold von Sacher-Masoch, Souvenirs. Autobiographische Prosa (Miinchen: edition
belleville, 1985) 16.
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gab es Zeiten, da er seinem Hal3 gegeniiber allem, was deutsch war, freien Lauf lie3. Mit
iberschwenglicher und nach seinen Kriterien durchaus aufrichtiger Begeisterung hatte er
bei mehr als einer Gelegenheit erklart, Deutscher zu sein, und erwartete jedesmal, von
denselben mit ebensolcher Begeisterung aufgenommen zu werden. Die grobe Ablehnung
aber, auf die seine leidenschaftliche Liebeserklarung an Deutschland unerhoffterweise
stie3, potentierte die andere Halfte seiner nationalen Identitit, das Slawentum, das er fir
einen besonderen Bonus, fir eine Bereicherung des bloBen Deutschtums hielt, von der
zuletzt nicht nur er, sondern die deutsche Gesamtmentalitdt hitte profitieren kénnen.
Entsprechend wuchs infolgedessen die Sehnsucht nach seiner slawischen Heimat, als
dem Reich der sorglosen Kindheit und der wilden unberihrten Natur ins UnermeBliche,
und es ist wohl wértlich zu nehmen und nicht etwa als poetische Formel, wenn Masoch

schlieBlich behauptet, eine "slawische Seele" zu haben.* Er romantisiert und mystifiziert

*Anders als die schdne Seele Schillers ist die slawische Seele die leidende und
mitleidende, ein Konzept, das sein Entstehen den Werken des russischen Realismus,
insbesondere denen Dostojewskis verdankt.

Wir kdnnen in diesem Zusammenhang auch auf Deleuze verweisen, der schreibt: “Seine
Phantasmen erklarte man sich aus der slawischen Seele, und so erregten sie keinen Anstof3”
(166). Man deutete diese slawische Seele entweder als positives oder als negatives Moment.
Gottschall schreibt in “Sacher-Masoch als Novellist,” daB dieses Konzept von den Franzosen
besser verstanden wurde als etwa von den Deutschen: “Es mdgen in seinem schriftstelierischen
Wesen fremdartige Elemente liegen, die mit dem mehr slavischen Naturell zusammenhdngen,
die dem germanischen Genius nicht vollkommen zusagen und gleichsam Gber unsere Kopfe weg
wieder unsere Nachbarn jenseit der Vogesen gewinnen” (121). Rudloff schlieBlich in seiner
Studie uber Sacher-Masoch und Thomas Mann “spekuliert,” daB eben diese “siawische Seele”
Masochs vielleicht “ein Vorbiid far Settembrinis Warnung vor der Unzucht des Ostens” (152,
Anm. 7) sei. Dies scheint nicht so abwegig, wenn man AuBerungen wie die folgende
berdcksichtigt: “Denn auBer dem allgemeinen Uebel leidet er [Sacher-Masoch] noch an einem
besonderen, das mich politisch gegen ihn aufregt. Er tragt, um es gieich hier zu sagen, russische
Ansichten in die deutsche Literatur hinein. Er ist nicht nur krank, sondern auch gefahrlich. Die
franzgsische Frivolitat bedroht das Gemith, die russische vernichtet die Kultur.” In Karl von
Thaler, “Nihilismus in Deutschland,” Neye Freie Presse (28 Juni 1870): 1-2., Rpt. in Michael

Farin, Hrsg., LMMMD&LMMLM&QU&[L&B&L&D&IMMM(BO“" Bouvier, 1987)
44.
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diese slawische Heimat daher unentwegt als eine Art *Mini-Europa,” in welchem (und
davon blieb er stets Gberzeugt), die verschiedensten Nationalitadten und Religionen ein
vermeintlich problemloses Zusammenleben gendssen. Noch als Einundfiinfzigjahriger
schreibt er in seinen Souvenirs (1887):

In einem Land wie Galizien, in dem es seit Jahrhunderten so
viele verschiedene Nationalitdten und Konfessionen gibt, ist es
nahezu eine Selbstverstandlichkeit, sich zu tolerieren und
gegenseitig zu achten. In einem Gebiet, in dem Poien,
Russen, Kleinrussen, Rumanen, Juden, Deutsche, Armenier,
ltaliener, Ungarn, Zigeuner und Turken eintrachtig
zusammenieben, das also, was die Religionen betrifft,
griechisch und romisch Katholische, Armenier, griechisch
Orthodoxe, Lipowaner, Duchoborzen, Juden, Karaer,
Chassidim, Lutheraner, Calvinisten, Mennoniten,
Mohammedaner und Heiden aufgenommen hat, kann es
keinen Rassenhal3, keine religiose Verfolgung und auch
keinen Antisemitismus geben. (Souv. 42)

Masoch, der Galizien bereits als Zwolfjahriger verlassen hatte, blieb sein Leben
lang in dem kindlich-naiven Glauben an die Méglichkeit einer kosmopolitischen Weit
verhaftet, obwohl er zuletat, trotz seines lebenslangen aufkidrerischen Engagements, doch
nichts daran zu dndern vermochte, daB selbst diese seine Lieblingsvorstellung an der

nichternen Wirklichkeit zu zerbrechen drohte.



2. 2. Lehrjahre

Viterlicherseits trug die Familie seit 1729 den Adelstitel von Kronenthal.*'
Leopolds GroBvater Johann Nepomuk von Sacher, ein kaiserlicher Beamter, hatte 1729
wegen einer von ihm durchgefihrten Finanzreform den Leopoldsorden erhaften. Der
GrofBvater mutterlicherseits war Rektor an der Universitdt Lemberg gewesen, zu dessen
Verdiensten u. a. eine grundlegende Reform des galizischen Sanititswesens und die
daraus resultierende Offnung des Lemberger Ghettos zihite.

1848 siedelten die Sacher-Masochs nach Prag um, wohin der Vater der Aufstande
wegen versetzt worden war, und die dortigen Unruhen in kiirzester Zeit unter Kontrolle
bekam. Hier erlemte der damals zwolfjahrige Leopold erstmals die deutsche Sprache. Bis
dahin hatte er nur polnisch und ruthenisch (ukrainisch) gesprochen, wuchs also als Kind
bereits zweisprachig, spater als Jugendiicher dreisprachig auf, ein fir die Entwicklung
seiner Persénlichkeit und Weltanschauung duB3erst wichtiger Umstand. So schwer der
oftmalige Ortswechsel dem jungen Masoch auch gefalien sein mochte, er hatte auch seine
unbestreitbaren Vorziige. So kann der kosmopolitische Grundton seiner Weltanschauung
unter anderem auf die unstete Lebensweise der Familie Sacher-Masoch zuriickgefihrt

werden. Uberdies war Masoch somit gewissermafen dazu gezwungen, sich in mehrere

3'Karl E. Demandt, "Leopold von Sacher-Masoch und sein oberhessischer
Volksbildungsverein zwischen Schwarzen, Roten und Antisemiten," Hessisches Jahrbuch far
Landesgeschichte 18 (1968):160-208, Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch, Materialien zu Leben
und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 279.
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Sprachen einzufithlen und ihrer entsprechend Herr zu werden, was u. a. seinen Sinn fir
die Beziehung zwischen Sprache und Mentalitat geschérft haben wird. AuBBer den bereits
erwahnten Sprachen war er, wie bei Karl Hasper zu lesen ist, auch des Russischen,
Tschechischen, Ungarischen, Franzdsischen und Italienischen méchtig.** Bereits fiinf
Jahre spéter zog die Familie, abermals aufgrund einer Versetzung des Vaters, nach Graz.
Bald jedoch wurde Leopoid von Sacher-Masoch der Altere wegen seiner allzu liberalen
Ansichten vorzeitig aus dem Amt entlassen. Er brachte die folgenden Jahre damit zu, dort
die Amenfirsorge zu organisieren.

Die zunachst siebenkopfige Familie Sacher-Masoch wurde nach nicht allzu langer
Zeit auf nur vier Mitglieder reduziert, denn von Leopolds vier Geschwistern (er hatte drei
Bruder und eine Schwester) Gberlebte nur der jlingste Bruder Carl. Nicht zuletzt des
gemeinsamen Verlustes wegen standen sich die Brider zeitlebens sehr nahe, doch starb
auch Carl noch vor seinem &ltesten Bruder Leopold.

Eine bedeutende Rolle in seinem Leben spielte (iberdies seine ruthenische
Nahramme und Betreuerin Handscha. Sie (bte geradezu in jeder Hinsicht groBen Einflu3
auf den jungen Masoch aus, und spéter stilisierte er sie zu einer Art Mutterfigur, deren
“slawischer" Milch (und hier wird sein Hang zur riickwirkenden Poetisierung und
Mystifizierung der eigenen Kindheit und Jugend deutlich), er schlieBlich auch seine
“slawische Seele" zu verdanken habe. So schreibt er noch 1887 in seinen Erinnerungen:

"Mit ihrer Milch sog ich die Liebe zum russischen Volk, zu meinem Land, zu meiner Heimat

32Eperhard Hasper,

Leopold vop Sacher-Masoch: Sein Lebenswerk, mit vorziiglicher
Bericksichtigung der Prosadichtungen, Inaugural-Dissertation (Greifswald: Druckerei Hans Adler,
1932) 90.
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und auch jene Liebe zu den Bauermn ein, die ich mit allen Dichtern und besonders mit den
russischen Autoren teile” (Souv. 23). Im Sinne eines Thomas Mannschen Antagonismus
barg diese vor Kraft und Gesundheit strotzende ruthenische Bauerin ein Héchstmaf an
Vitalitit. Somit war sie das genaue Gegenbild zu seiner kranklichen, aristokratischen
Mutter bzw. vervollkommnete dieselbe zu einer Art Idealmutter, die Sacher-Masochs
Neigung zur Kunst sowie seine Liebe zum Leben erst in dieser gliicklichen Verbindung von
Eleganz und Volkstimlichkeit recht eigentlich zu entfachen vermochte.

In Prag, wohin die Familie 1848 Gbersiedelte, erhieit Sacher-Masoch im Alter von
nur sechzehn Jahren das Maturitdtszeugnis und konnte sich bereits 1853 an der
Universitat Prag immatrikulieren. Dem Wunsch seines Vaters, ebenfalls Staatsbeamter zu
werden, wollte Sacher-Masoch allerdings nicht Folge leisten, da er sich entschieden nicht
zu dieser Laufbahn berufen sah. Seine "wahre," d. h. jugendlich iiberschwengliche Liebe
galt damals dem Theater, zu dem er sich, ganz so wie etwa Christian Buddenbrook
(Christian wohlgemerkt, und nicht etwa Hanno), sein Leben lang hingezogen fuhite. Er
wollte Schauspieler werden, doch ein Halsleiden hinderte ihn daran. Vielleicht aber rettete
es ihn vor einem Fiasko, das wahrscheinlich noch viel eher eingetreten wére als das Ende
seiner literarischen Karriere.

Es bestehen gewisse Unstimmigkeiten dariiber, ob Masoch, um seinen Vater zu
verséhnen, dann schlieBlich doch zuerst den Dr. jur. erwarb und sich erst spater den

Geisteswissenschaften zuwandte.® Sicher ist jedenfalls, daB3 er das in seinem “geistige[n]

*Riess 366. Den Angaben Riess’ zufolge erhielt Masoch den Titel des Doktors der
Jurisprudenz. Dies ist umstritten, und die Kenntnisse Riess’ muf3 man ebenfalls in Frage stellen.
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Geburtsort”* Prag begonnene Geschichtsstudium dann in Graz weiterfihrte, wohin er
nach dem Tode seiner Mutter mit dem Vater ibergesiedelt war. Er promovierte einen Tag
vor seinem 2zwanzigsten Geburstag und legte noch im selben Jahr seine
Habilitationsschrift Der Aufstand in Gent unter Kaiser Carl V. vor.

Noch unentschlossen hinsichtlich seiner Zukunft blieb er zundchst an der
Universitat Graz, wo er sich als Dozent betétigte. Seine Kollegen allerdings standen ihm
eher skeptisch gegeniber, da weder seine Vorlesungen noch die publizierten
Abhandlungen den zugrunde liegenden akademischen Kriterien zu entsprechen schienen.
Wegen seiner Aufséassigkeit und der eigensinnigen Lehrmethoden machte Masoch sich
schon sehr bald duBerst unbeliebt. Davon (berzeugt, daB konspiratorisch gegen ihn
vorgegangen werde, benutzte er dies als willkommenen Vorwand, um bereits nach
wenigen Jahren den verhaBten, fir sein Wesen viel zu phantasielosen Lehrberuf
verlassen zu kénnen. Ein "uniberwindliches Desinteresse an den birokratischen
Hochschulbelangen™ stand zwischen Masoch und der einst angestrebten Professur. Ein
letzter Ruf an die Universitat Lemberg erfolgte im Jahre 1865, wurde aber von Sacher-
Masoch bedenkenlos abgelehnt.®®

Seine akademische Laufbahn unterbrach er mehrmals, um als Freiwilliger an

*Michael Farin, Nachwort, "Das Leben, Die Liebe, Der Tod," Lola. Geschichten von Liebe
und Tod, von Leopold von Sacher-Masoch (Minchen: Heyne, 1985) 178.

¥Koschorke 38.

*Qpel 479.
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verschiedenen Kriegen seiner habsburgischen Heimat teilzunehmen.*” 1859 wurde er bei
Magenta durch einen Bajonettstich am Arm verletzt. Im Jahre 1864 flhrte ihn dann der
Krieg nach Danemark und 1866 nach Béhmen, wo er die Tapferkeitsmedaille erwerben
konnte. Schon als Kind hatte Sacher-Masoch eine groBe Vorliebe fur strategische
Kriegsspiele demonstriert, und er konnte sich, so berichten zahireiche seiner Freunde,
noch als alterer Mann mit gréBter Ernsthaftigkeit in die von ihm sorgféltig inszenierten
Schlachten mit eigens angefertigten Papiersolidaten vertiefen.®®

Uberhaupt lieB er an seiner "Ménnlichkeit* kaum einen Zweifel aufkommen: bereits
als Student genoB3 er den Ruf eines "gefiirchteten Duellanten,"*® war ausgezeichneter
Fechter, Jager und Gberhaupt sportlich Uberaus aktiv, trotz verschiedener chronischer
Leiden und einer eher zarten Konstitution. Erwartete man von dem Verfasser der Venus
im Pelz etwa eine gewisse Effeminitat, so war doch Uberraschenderweise ganz das
Gegenteil der Fall. Dennoch ist zumindest die Vermutung nicht abwegig, daf3 Sacher-
Masoch seine Virilitat absichtlich so demonstrativ zur Schau stellte und in biographischen
Schriften immer wieder betonte, um auf diese Weise schlielich jenes Gberwaéltigende
Verlangen nach Unterwerfung zu bezwingen, dessen furchtbarer Macht (iber sein Wesen

er sich schon seit frihester Kindheit bewuBt war.

*’Bei Michel lesen wir jedoch, daB Sacher-Masoch weder in der dsterreichischen Armee
gedient noch militarische Auszeichnungen erhaliten habe. Er bezieht sich dabei auf das Wiener
Kriegsarchiv, von dessen Direktor er auf Anfrage einen negativen Bescheid erhalten hat (120).

*® Federmann 26.

¥Federmann 173.
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2. 3. Immer Pech bei den Frauen

Als Fiinfundzwanzigjahriger und immer noch als Dozent an der Grazer Universitét
tatig, verliebte Sacher-Masoch sich in die viel dltere und dariber hinaus verheiratete Anna
von Kottowitz, geb. Wasserzieher. Das vierjahrige Verhaltnis zu dieser Frau, das
schlieBlich in einem Vertrauensbruch ihrerseits endete, war nicht nur seine erste
romantische Enttduschung, sondern wirkte sich entscheidend auf seine charakteristische
Einstellung zum Verhéltnis der Geschlechter aus. Noch wenige Jahre vor seinem Tod
notiert Sacher-Masoch: “Die Untreue der Kottowitz, der ich solche Opfer gebracht, war
eine Katastrophe in meinem Leben. Fortan glaubte ich nicht mehr an die Treue der
Frau." In Wien hatte er dann im Jahre 1868 eine kurzlebige Beziehung zu einer gewissen
Baronin von Reitzenstein (Schriftstellemame: "Franz von Nemmersdorf®), die einige Zeit
an seiner Gartenlaube fiir Osterreich tatig war. Dieses Verhéltnis jedoch scheiterte schon
bald an den homoerotischen Neigungen dieser Frau.

Mit der ebenfalls schriftstellernden Baronin Fanny von Pistor, die Sacher-Masoch
1869 in Baden bei Wien kennenlemte, durchlebte er einige seiner masochistischen
Phantasien, die darin gipfelten, daf3 er sich freiwillig zum Lakaien herabwirdigen lie3 und
als solcher den Namen Gregor annahm. Besorgt um die persénlichen Konsequenzen

dieses fragwirdigen Rollenwechsels, setzt er ihn vertraglich fiir eine Frist von sechs

“Carl Felix von Schlichtegroll, -
und kunsthistorische Studien, (Dresden: H. R. Dohm, 1901) 92.
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Monaten fest, um der ganzen Angelegenheit somit eine Art Scheinlegalitt zu verleihen.
Er stipuliert darin ferner, daB3 seine "biurgerliche Ehre* unangetastet bleiben, und ihm
geniigend Zeit zu ungestérter literarischer Tétigkeit freigestelit werden miisse.*' Bei dieser
mit der Baronin von Pistor verbrachten Zeit handelt es sich also faktisch um eine von
Sacher-Masoch pedantisch inszenierte Generalprobe fiir seine spatere Novelle Venus im
Pelz Es ist bezeichnend, fiir seine Art die Schriftstellerei zu betreiben, daf3 er selbst eine
phantastische Wunschvorstellung nicht in der Lage bzw. nicht bereit gewesen ware, zu
beschreiben, wenn er zuvor nicht erst alle Anstalten getroffen hitte, sie selbst zu
durchleben, oder zumindest als Augenzeuge [in seinem Falle wéare die Bezeichnung
"Voyeur" wohi angebrachter], aus zweiter Hand zu erfahren.
Diese turbulenten Jahre waren von einem standigen Ortswechsel bestimmt: sein
Weg flihrte ihn von Graz Uber Wien, Meran, Baden, Florenz, Venedig, Salzburg
schlieBlich wieder nach Graz. Die Lebenstiihrung Sacher-Masochs war entschieden keine
birgerliche mehr: er (ibte keinen "anstandigen" Beruf aus, besaB keinen festen Wohnsitz
und hatte weder eine Familie gegrindet noch damit angefangen, ein Vermdgen
zusammenzubringen. Es ist jedoch ohne weiteres eine gewisse Inkonsequenz in seinem
anti-burgerlichen Lebenswandel zu verzeichnen, denn obwohl er auf die althergebrachten
bargerlichen Statussymbole keinen Wert zu legen schien, war ihm doch sehr an einer
gewissen aristokratischen Ausstrahlung gelegen. Es schmeichelte seiner Eitelkeit, in

kirzester Zeit zu einem berihmten, vielgelesenen Schriftsteller avanciert zu sein, den man

*'Koschorke 87. Der Abdruck beider Vertrage befindet sich in Venus (Anhang 1.) 139ff.
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mit "Fanpost" (berhdufte und auf der StraBe erkannte.* Die. Tatsache, daf3 ihn das
finanziell nicht im entfemtesten zu sichern vermochte, sah er weder als Nachteil noch als
mégliches Omen an, sondern ertrug seinen chronischen Geldmangel, ganz nach der
Devise "noblesse oblige,” mit aristokratischer Nonchalance. Doch obwohl die Honorare
keineswegs hoch waren, hielt er es fir seine Pflicht, seinen Lebensgefdhrtinnen jeden
Luxus zu bieten, den Letztere aus Gewohnheit als reine Selbstverstandlichkeit empfanden.
Denn trotz bereits erfahrener Enttduschungen mit den Frauen, schien er sich dessen
gewil3 zu sein, einst von einer wahren "Messalina” reichlich fir seine Sklavendienste
belohnt zu werden.

Sein kurzes Verhéltnis mit der Schauspielerin Caroline Herold (Clairmont), das er
1871 nach seiner vorlaufigen Riickkehr nach Graz anknipfte, endete in der Geburt einer
unehelichen Tochter, die Sacher-Masoch erst 1874 zu sich nahm. Neben dieser Affare
ging er gleichzeitig eine Verlobung mit der jungen Schauspielerin Jenny Frauenfeld ein,
I6ste diese Verbindung aber sogleich wieder auf, als die Handschuhmacherin Aurora
Rimelin voéllig unerwartet in sein Leben trat. Sie war es, die sein Schicksal als
Gbervorteilter und genasfiihrter Mann besiegeln, ihn somit jedoch auch ein fir alle Mal von
seiner masochistischen Veranlagung heilen solite.

Obwohi ein auBerordentlicher Reichtum an Quelien existiert, der uns (ber diese,
Sacher-Masochs erste Frau Auskuntft gibt, ist es vielleicht gerade deswegen eine duBerst
undankbare Aufgabe, sich lber Masochs mit Laura Angelika Rimelin veriebten Jahre

Klarheit zu verschaffen. Die Angaben hierzu sind sehr widersprichlich und gehen oft von

2Koschorke 152.
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einem Extrem ins andere. Es ist jedoch nicht zu bezweifein, daB die Rimelin Sacher-
Masoch in keiner Weise ebenbiirtig war,* ihn jedoch, trotz ihrer nicht zu Ubersehenden
Méngel, wie bisher kaum eine andere zu betéren verstand.

Diese Aurora Rimelin war eine Oberaus gewdhnliche Frau, die aus einer
gebrochenen kleinbirgerlichen Familie stammte. Nachdem der Vater den Haushalt
verlassen hatte, erdffnete ihre Mutter eine Seltersbude. Doch die Not zwang Aurora
ebenfalls dazu zu verdienen und so fing sie an, Handschuhe zu nihen. Es ist nicht
schwer, nachzuvoliziehen, daf3 sie gem bereit war, alles zu unternehmen, um so schnell
wie moglich aus dieser trostiosen Misere heraus zu finden. Hinzu kam, daB sie bereits
siebenundzwanzig Jahre zahite, fir jene Zeit also gefdhrlich nahe dran war, eine "alte
Jungfer" zu werden, oder doch zumindest alt. Eine gute Heirat war deshalb, wonach sich
alle ihre Ambitionen richteten, und ambitiés war diese Aurora Uber alle MaBen. Das schien
dberhaupt ihre einzige Starke zu sein, denn sie war, abgesehen vielleicht von der
Uppigkeit sowohl ihrer braunen Haare als auch ihrer Figur, weder schén noch gebildet zu
nennen.

Wie viele junge Frauen aus kleinbiargerlichen Kreisen schwarmte sie flr Méanner
der Belles Lettres und hatte mehrmals versucht, mit einem dieser intellektuelien Herren
in Kontakt zu treten. So begann sie zunachst eine Korrespondenz mit dem derzeit sehr
popularen Peter Rosegger (1843-1918), der nicht l[ange zbgerte, ihr eine héfliche aber
dennoch klare Absage zukommen zu lassen. Eine ihrer Freundinnen flihrte zu dieser Zeit

eine 4uBerst anregende Korrespondenz mit Sacher-Masoch, muf3te aber, da sie von ihrem

“Federmann 169-70.
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mit Masoch bekannten Sohn entdeckt worden war, und dieser angeblich eine
Kompromittierung furchtete, auf ihren prominenten "Briefpartner® verzichten. Statt die
Korrespondenz ganz abzubrechen, liberlieB sie sie der Rimelin, die selbstverstandlich nur
allzu bereit war, diese Aufgabe zu Gbernehmen.

Obwohl inre Grammatik sehr zu winschen Gbrig lieB, verstand sie es, inhaltlich
"aufs Ganze" zu gehen, und auf diese Weise die stilistischen Mangel ihrer Briefe zu
Gberspielen. Ihrer weiblichen Intuition muf3 allerdings auch die groBte Bewunderung
entgegengebracht werden, denn sie verstand es sehr wohl, wie¢ man Sacher-Masoch
angehen muBte: nicht umsonst hatte sie seine Werke gelesen. Dariiber hinaus hatte sie
sich wahrend dieser Lektire anscheinend auch mit den etwas zweideutigeren Heldinnen
Masochs identifiziert, und wolite ihm zeigen, daB3 sie eine noch weit erhabenere und
furchtbarere Domina zu sein in der Lage war. Sacher-Masoch glaubte es ihr nur zu gern.

Ihr Verhdltnis entwickelte sich mit einer nicht zu Gberbietenden Theatralik: wenn sie
sich trafen, so geschah dies stets nachts, oder an dunklen, zwielichtigen Orten. Aurora
trug Gesichtslarven, die sie sich stur weigerte abzunehmen. Sie schickte Masoch Billets,
in denen sie ihn als ihren Sklaven bezeichnete und ihm mit furchtbaren Strafen drohte. Mit
anderen Worten: sie hielt ihn nach allen Regeln der masochistischen Kunst in jenem
Zustand des "suspense,” nach Theodor Reik, das Medium par excellence des
Masochisten.*

Als Sacher-Masoch 1873 nach Wien berufen wurde, um fir die Wiener

Weltausstellung ein internationales Journal zu betreuen, befand er sich bereits in

“Koschorke 103.
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Begleitung der Rumelin. lhre Trauung fand dann am 12. Oktober 1873 in Graz statt,
nachdem Aurora in Wien bereits ein Kind Masochs zur Welt gebracht hatte, das aber nach
wenigen Tagen verstarb. Uber ihre wahre Herkunft wuBte Masoch zu dieser Zeit noch
nichts und hielt sie fur eine verheiratete Adelige, die seinethalben ihren Mann verlassen
hatte. Sacher-Masoch zweifelte keinen Moment daran, eine wahre Verkérperung seines
Frauenideals, d. h. eine erfahrene, selbstbewuBte Frau, so wie sie in fast allen seinen
Romanen vorkam, vor sich zu haben; Auroras plumpes Rollenspiel vermochte er noch
nicht zu durchschauen. Uberhaupt kann ohne weiteres gesagt werden, da Masoch an
solch prosaischen Fakten berhaupt nicht interessiert war, und sich vielmehr glicklich
schatzte, eine Gefdhrtin gefunden zu haben, die seine masochistischen
Wunschvorstellungen mit wahrem Gusto zu erfillen schien. Als sie ihm wenig spéater die
Wahrheit beichtete, war Masoch zwar bestarzt, doch lediglich dariber, daB sie sich
seinetwegen so gegramt hatte.

Die Familie Sacher-Masochs war von dieser so leicht durchschaubaren Frau
verstandlicherweise wenig angetan. Als es immer offensichtlicher zu werden begann, daf3
sie sowohl seinen kérperlichen als auch finanziellen Ruin herbeifiihren wiirde, versuchten
seine Familienangehdrigen ihn zu retten, doch Sacher-Masoch wuBte keinen anderen
Ausweg, als vor dieser unschonen, ihm génziich widerstrebenden Realitat zu fliehen.*® Er
begab sich 1874 mit Aurora nach Bruck a. d. Mur, wo sie zwei Jahre lang lebten und wo
die zwei Séhne Alexander und Demetrius zur Weit kamen. 1877 kehrten die Sacher-

Masochs wieder nach Graz zuruck, verblieben dort aber ebenfalls nur fiir die Dauer von

“Demandt 285.
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etwa zwei Jahren. Der Schriftsteller hatte dort die polemisch-satirische Zeitschrift
Schwarze Punkte gegrindet, die ihm jedoch nichts als Feinde einbrachte. SchlieBlich kam
es zu einem Duell und dann zu einem ProzeB3 mit dem Berner Verleger Frobeen, den
Sacher-Masoch schlieBlich verlor. Es ist wohl nicht zuletzt auf diesen Umstand
zuriickzufiihren, daB er auch die Stadt Graz so bald schon verlassen muBte.*¢ Uberhaupt
konnte er nur schwer der Versuchung widerstehen, die Aufmerksamkeit der ganzen Stadt
auf sich zu ziehen, selbst oder gerade dann, wenn das bedeutete, sich vor allen unmaéglich
zu machen. Was andere als Prestigeverlust beurteiit hatten, sah er als wertvolle publicity
an und war besonders zufrieden mit sich, wenn es ihm gelang, aligemeine Entriistung
heraufzubeschwéren.

Die nachste Etappe fiihrte ihn zunachst nach Wien und bereits Anfang 1880 nach
Budapest, wo er die Bldtter fir literarische Unterhaftung ibernahm. In Budapest wurde
auch sein Schauspiel Die Wéchter der Moral (1880) unter seiner Betreuung aufgefiihrt,
doch keines dieser beiden Projekte erwies sich als sehr lukrativ. Doch dieser Mann, der
nirgendwo Ful fassen zu kénnen schien, und dessen finanzielle Lage nach wie vor
auBerst prekar blieb, genof3 gleichzeitig groBen Erfolg als Prosaschriftsteller. Besonders
in Frankreich wurden zahlreiche seiner Novellen in der Revue des deux mondes
veréffentlicht, wodurch Sacher-Masoch zu einem der dortigen “Lieblingsautoren”
avancierte, was "seit Heine keinem neuermn deutschen Dichter in gleichem MaBe begegnet

ist.*” Schon allein deshalb 4Bt er sich als, den Umstinden entsprechend, relativ

*Schiichtegroll 108-9.

*TRudolf von Gottschall, “Stimmen der Kritik iber Sacher-Masoch.” Blétter fir literarische
Unterhaltung 25 (1875), Rpt. in Die ideale unserer Zeit, von Leopold von Sacher-Masoch, 3. Aufl.
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erfolgreicher Berufsschriftsteller einstufen. Die schmale Schicht professioneller deutscher
Literaten hatte zu jener Zeit alles andere als eine einfache Existenz: es gab keinen
wirksamen Urheberschutz, unautorisierten und folglich auch nicht honorierten
Ubersetzungen gegeniber war man vollkommen machtlos.*®

Als Sacher-Masoch schlieBlich auch Budapest verlief3 und sich zunédchst in dem
Dorf Heubach bei Passau niederlief3, erreichte ihn erneut ein hoffnungsvolles Angebot.
Der Leipziger Verleger E. L. Morgenstern forderte ihn auf, mit ihm zusammen eine
internationale Revue nach franzésischem Vorbild zu griinden. Es war ein sehr
hochtrabendes Projekt,* als dessen Leiter er, nachdem die Zeitschrift am 1. Oktober 1881
in Leipzig gegrindet worden war, 1882 zunachst nach Knaut-Kleeberg und 1883 wieder
nach Leipzig Ubersiedelte. Besagte Revue Auf der Héhe war weit erfolgreicher als seine
vorhergehenden Untemehmen dieser Art und hatte ihm mit Bestimmtheit den Ruf und die
finanzielle Sicherheit erméglichen kénnen, um deren Verwirklichung er bereits seit langer
Zeit bemiht war. Doch es sollte abermals seine Frau Aurora sein, die all diese Plane
zunichte machte, als sie 1882 ein Verhdltnis mit Jakob Rosenthal (spater R. Armand),
einem Mitarbeiter der Revue, begann. Auch Sacher-Masoch hatte, wohl um sich Erholung

zu verschaffen, eine Affire mit einer gewissen Jenny Marr geb. Kornick begonnen.

(Bern: B. F. Haller, 1875) Iil.
B0pel 441.

“Demandt 286-7. In Anm. 34 schreibt Demandt, eines der Ziele dieser Revue sei der
“Kampf gegen gewisse literarische Gruppen und Cliquen” gewesen. Wichtig ist sein Verweis auf
die Unerhaitlichkeit dieser Reihe: “Eine volistdndige Ausgabe dieser selten gewordenen
Zeitschrift besitzt Herr A. Saternus. Ich selbst konnte mir nur einige Bande zur Einsicht
beschaffen” (287).
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SchiieBlich begab er sich im Sommer 1882 auch physisch auf die Flucht vor seiner Frau
und zog sich nach Lindau am Bodensee zurick. Es gelang seinem Bruder Carl und seiner
Ubersetzerin und spateren Frau Hulda Meister, ihn von dort wieder zuriick nach Leipzig
zu holen und zumindest vorlaufig wieder mit Aurora zu verséhnen.

Im Jahre 1883 fand dort eine groBartige Feier zu Sacher-Masochs
funfundzwanzigjahrigem Schriftstellerjubilaum statt, die allerdings, da sie von Aurora und
Armand veranstaltet worden war, einen etwas makabren Beigeschmack hatte. Doch
dessen ungeachtet muB3te diese Veranstaltung eine auBBerordentliche Ehrung fir Sacher-
Masoch dargestelit haben, denn die gesamte intermationale literarische creme de la creme
beteiligte sich mit persdnlichen Gliickwiinschen daran.*® Zusétzlich bekam er von den
Franzosen noch die groBte Auszeichnung ihres Landes, das Kreuz der Ehrenlegion
verliehen.

Man kann diesen Zeitpunkt in Sacher-Masochs Leben als offiziellen Héhepunkt
seiner Laufbahn bezeichnen, gleichzeitig aber auch als den Wendepunkt, nach dem sich
ein rasches, unbarmherziges dénouément einstellte. Aurora verlie3 ihn mit den Kindern,
doch gelang es Sacher-Masoch schon bald darauf, zumindest seinen Lieblingssohn
Alexander zu sich zuriickzuholen. Dartiber hinaus hinterlie3 Aurora erhebliche Schulden,
so daf3 Sacher-Masoch nichts librigblieb, als sein gesamtes Hab und Gut zu verpfanden.

Selbst am Tage als Alexander nach kurzer Krankheit starb, blieb Masoch eine

**Dies waren u. a. Victor Hugo, Alphonse Daudet, Henrik Ibsen, Moritz Rahmer, Ernest
Renan, Rudolf Gottschall, Heinrich Seidel, Viktor von Scheffel, Robert Hamerling, Ernst von
Wildenbruch, Eugenie Marlitt, Georg Ebers, Emile Zola, Eduard von Bauernfeld, Johann Gustav
Droysen und Wilhelm Riehl.
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Konfrontation mit den Gerichtsvollziehern nicht erspart. Die Zeitschrift Auf der Héhe ging
ein, und Sacher-Masoch verklagte seine Frau wegen bdswilligen Verlassens.*'

Es verwundert natirlich wenig, daB Sacher-Masoch, dessen Wunschvorstellung es
war, von einer Frau dominiert zu werden, schlieBlich auch von einer Frau zugrunde
gerichtet werden muBte. Doch der "gebrochene” Sacher-Masoch war, wie die letzten Jahre
seines Lebens bezeugen, ein weitaus gliicklicherer Mann. Seine zweite Frau Hulda
Meister erwies sich als eine gebildete, emanzipierte Frau, die ebenso “Weltmensch” war
wie er, und kein Interesse daran hatte, ihren Gatten zu beherrschen, oder sich etwa von
ihm beherrschen zu lassen. Sacher-Masochs Theorie vom "Hammer-Ambof3-Verhaltnis"
als einzig moglicher Art von Beziehung zwischen Mann und Frau, solange "sie ihm [nicht]
gleich steht an Rechten," und "ihm ebenbiirtig ist durch Bildung und Arbeit,” (Venus 138)
hatte sich als unnétig Gbertriebene SchwarzweiBmalerei erwiesen, oder doch zumindest
als eine Verallgemeinerung, deren bestiatigende Ausnahme Sacher-Masoch
ironischerweise das Glick hatte, selbst zu erleben. Woran er bereits zu glauben
aufgegeben hatte, namlich ein harmonisches, auf Gleichberechtigung der Ehepartner
beruhendes Verhéltnis, hatte sich dank seiner zweiten Frau als durchaus machbar
erwiesen.

Die Beziehung zwischen Hulda Meister und Sacher-Masoch schiug von Anfang an
eine fir Romanzen eher untypische Richtung ein: sie waren seit 1882 Mitarbeiter an der
Revue gewesen, und als Ubersetzerin seiner Novellen und Artikel war sie ihm intellektuell

durchaus ebenbdrtig. Durch ihre nichterne Weltgewandtheit, die im Gegensatz zu der

S'Demandt 288.
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ihres Mannes eine konkrete, praktisch anwendbare war, und dank ihrer “weiblichen
Intuition,” vermochte sie weit klarer zu sehen als der viel zu gutmitig-naive und
offensichtlich nicht anders zu sein vermdégende Sacher-Masoch. Glacklicherweise hatte
er wahrend der Jahre der Zusammenarbeit keine Zeit dazu gehabt, sich seine
Ubersetzerin in einer Kazabaika® vorzustelien und eventuell auf falsche Gedanken zu
kommen; er sah sie nie durch seine masochistische Brille, sah in ihr nie die Domina oder
den Damon des Bésen. Ihr andererseits, einer selbstbewuBten, alleinstehenden Frau, lag
der Gedanke femn, Sacher-Masochs wohlbekannte Schwache auszunatzen und ihn etwa
auf diese Weise, durch die VerheiBung masochistisch-exotischer Traumwelten, von seiner
Familie wegzulocken und fiir sich zu gewinnen.

Hulda Meister wurde 1846 in Strasburg/WestpreuBen geboren und war von Haus
aus an gute Verhdltnisse gewohnt. Sie legte zunachst in Stettin ein Lehrerexamen ab und
ging dann ans Berliner Konservatorium, wo sie zuséatzlich als Pianistin ausgebildet wurde.
Eine weniger selbstbewuBBte und untemmehmungsiustige Frau haétte aller
Wahrscheinlichkeit nach bei einer adeligen Familie als Gouvernante geendet, aber Hulda
Meister wolite die Welt kennenlernen. So ging sie zundchst als Erzieherin nach England
und wenig spéter nach Schottland. Eine dreimonatige Seereise fiihrte sie nach Chile, wo
sie wiederum als Erzieherin tatig wurde. Von dort wurde sie von dem Préasidenten von
Costa-Rica nach San-José berufen, arbeitete auch in seinem Haushalt als Erzieherin und

bereiste auBerdem Mittelamerika. Sie kehrte einige Jahre darauf nach Europa zuriick und

’Eine Kazabaika ist eine kurze, peizbesetzte und -gefitterte Jacke aus Ruthenien.
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lebte und arbeitete nacheinander in Frankreich, Ungam, Rumanien, ltalien und der
Schweiz. Noch untypisch fir jene Zeit war, daB sie sich als Frau auf allen, d. h. auch als
méannlich geltenden Gebieten bewédhrte, ohne dabei die sogenannten *weiblichen®
Aufgaben von sich zu weisen.>

Besonders eindrucksvoll waren ihre Sprachkenntnisse, in denen sie Sacher-Masoch
noch bei weitem Gbertraf: die Frau, die sich selbst gemn eine "Polyglotte” nannte, sprach
auBBer deutsch auch noch englisch, franzdsisch, spanisch, ungarisch, rumanisch,
italienisch, portugiesisch und war ebenfalls in den "klassischen® Sprachen geschulit.

Ein weiterer Beweis ihres fiur jene Zeit doch auBerst liberalen und freien
Lebenswandels, ist die Tatsache, daB sie sich mit einem in Scheidung lebenden
Katholiken zusammen tat, dessen Ruf (berdies alles andere als ideal war und der nicht
Uber die geringsten finanziellen Mittel verfigte. Sie gebar ihm zwei auBereheliche Kinder
und wartete, bis ihnen erméglicht wurde, auf dem damals noch unter englischer
Jurisdiktion stehenden Helgoland die Ehe offiziell zu schlieBen.

Wichtig ist, daf3 Hulda Meister sowohl finanziell als auch menschlich in der Lage
war, Sacher-Masoch aus seiner existenziellen Misere zu ziehen, d. h. ihn aus dem
Rampenlicht herauszuholen, das ihm sichtlich nicht bekam. Sie kaufte deshalb 1886 ein
Haus in Lindheim/Hessen, fern von dem Treiben der européischen Grof3stadte, in denen
Masoch so leicht auBer Kontrolle zu geraten schien. Bevor das neue Leben in der
dérflichen ldylle beginnen konnte, muBte dieser allerdings noch die Geldfrage zwischen

ihm und seiner derzeitigen Frau Aurora regein und ging aus diesem Grunde 1887 nach

$Demandt 290.
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Paris. Obwohi Hulda ihm dorthin folgte, konnte sie seine verhdngnisvollen finanziellen
Entscheidungen nicht verhindemn: er gab das Ubersetzungsrecht an seinen Werken an
Aurora ab und verlor somit seine vielleicht sicherste Einnahmequelie.> Nur mit groBter
Muhe gelang es Hulda, die in Paris das zweite uneheliche Kind Sacher-Masochs zur Weit
gebracht hatte, ihn zu einer Rickreise nach Lindheim zu bewegen. Er war in dieser
Weltstadt so richtig in seinem Element, vor allen Dingen deshalb, weil die Franzosen ihn
im Gegensatz zu den Deutschen aufrichtig verehrten und als Menschen und Schriftsteller
achteten. Die Aussicht, Paris zu verlassen, um in ein kleines deutsches Dorf
zurickzukehren, in dem ein vollkommen anderes sittliches Ethos herrschte, war nicht
gerade attraktiv. Zudem war es ihm nicht einmal méglich, mit Hulda in das neuerstandene
Haus zu ziehen, da die beiden immer noch nicht verheiratet waren. Erst nach der
EheschlieBung im Februar 1890 war zumindest dieses Hindernis aus dem Weg geraumt.
Doch seine finanzielle Lage und die ihn immer noch bedriickende dorfliche Enge fihrte
ihn erneut in die Stadt, und zwar nach Mannheim, wohin die Masochs Ende 1890
Ubersiedelten. Dort bernahm der Schriftsteller eine Stellung als Theaterkritiker und
grindete eine Feuilleton-Zeitung.® Es solite sein letztes selbstindiges Unternehmen
werden, das jedoch abermals an uniberwindlichen Differenzen mit Verlegern, vor allem
aber seiner Kritikertitigkeit wegen schon bald scheiterte.

Nach diesem erneuten Reinfall kehrte Masoch den GroBstadten endgiltig den

%Demandt 293.

5Huida Meister, "Hulda Edle von Sacher-Masoch: Erinnerungen an Sacher-Masoch,"

Wiener Leben 41. 10. (17. 04. 1910): 1-3, Rpt. in Souvenirs. Autobiographische Prosa,
(Mdnchen: belleville, 1985) 11.
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Ricken und entschloB3 sich, das Beste aus dem unvermeidlichen Lindheimer "Exil" zu
machen. Es war hier, daB3 er endlich die Méglichkeit erhielt, seine sozialen Reformen und
sein Bildungsideal in die Tat umzusetzen: das kleine Dorf erwies sich als das einzig

richtige Format fiir eine eventuelle DurchfGhrung seiner fortschrittlichen Ideen.

2. 4. Volksbildung und soziale Reformen -

Sacher-Masochs neues Image

Obwohl die Dorfbewohner Masoch zundchst als unwillkkommenen Fremdling
empfanden, bot Lindheim dennoch die ideale Plattform fir einen neuen Anfang. Hier hatte
er nicht mit dem Stigma des gescheiterten, verrufenen Schriftstellers zu kampfen und
konnte sich ein vollkommen neues Image aufbauen. Er begriindete den "Oberhessischen
Verein flr Volksbildung" und richtete seine ganzen Ambitionen darauf, den Horizont dieser
vernachlassigten deutschen Bauernschicht durch Kunst und soziales Engagement zu
erweitern. Politisch stand seine Tatigkeit als Reformator unter den Zeichen eines Kampfes
zwischen “Schwarzen” und “Roten” einerseits, und eines immer deutlicher werdenden
Antisemitismus andererseits. Besonders Letzteren hatte Masoch seit jeher ideell zu
bekdmpfen versucht, doch zum ersten Mal bot sich ihm hier die Méglichkeit, konkrete
Resultate zu erzielen.

Das unscheinbare Lindheim war wegen seiner rigorosen Hexenverfolgungen nach
dem dreiBigjahrigen Krieg zu einem historisch beriihmt-berichtigten Ort geworden und

solite seinem Namen auch was den spéteren Antisemitismus des neunzehnten und
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zwanzigsten Jahrhunderts anbelangte alle Ehre machen. Sacher-Masoch wird zumindest
iber die Hexenverfolgungen sehr wohl Bescheid gewuBt haben, nicht nur weil ihn dies
nach wie vor faszinierte, sondem weil der Lindheimer Hexenturm sich in seinem eigenen
Park befand. Im Jahre 1843 war ein Buch Uber dieses diistere Kapitel der Lindheimer
Geschichte erschienen, unter dem Titel Schreckensjahre von Lindheim von O. Glaubrecht.
Dieser Name war ein Pseudonym fiir den damaligen Dorfpfarrer Rudolf Ludwig Oeser, ein
beliebter Volksschriftsteller, dessen Werke groBe Verbreitung fanden.>® Besonders seine
letzte Dorfgeschichte, Das Volk und seine Treiber (1859) erregte wegen ihres latenten
Antisemitismus groBBes Aufsehen, zumal es sich um eine schmucklos realistische
Darstellung des oberhessischen Dorflebens in der zweiten Hélfte des neunzehnten
Jahrhunderts handelte.¥” Zwar war Pfarrer Oeser schon lange tot als Sacher-Masoch sich
in Lindheim niedergelassen hatte, aber der Antisemitismus war mittlerweile zu einer nicht
mehr aufzuhaltenden Bewegung, besonders im oberhessischen Bereich geworden. Diese
Entwicklung ging im hohen Grade auf den EinfluB des Marburger Bibliothekars und
Herausgebers des antisemitischen Parteiorgans Der Reichsherold, Otto Béckel zuriick,
der Oberhessen binnen kirzester Zeit in "eine der starksten Bastionen dieses Wahnes"*®

verwandelt hatte. Sacher-Masoch sollte also genug Gelegenheit bekommen, die Soliditat

*Demandt 295.

>‘Demandt schreibt Giber Oeser und die Reaktion zu seinem Werk: “Dazu kamen
Presseangriffe, denen Oeser allerdings z. T. fassungslos gegenubergestanden hat, beharrte er
doch darauf, in keiner Weise Gbertrieben oder verfilschend geschrieben, sondern nichts
anderes, als wahre Begebenheiten und vor Augen liegende Zustiande geschildert zu haben”
(296).

®Demandt 297.
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seiner Anschauungen diesbeziglich auf die Probe zu stellen und gegebenenfalls sogar
eine Wende zu einem "problemlosen Miteinander® zu bewirken.

Dies war aber bei weitem nicht alles, was in seiner neuen Heimat auf ihn wartete:
als er sich 1890 endgiiitig dort "zur Ruhe® setzte waren erhebliche innerpolitische und
soziale Wandlungen im Gange. Die verarmten und ungebildeten Bauern, seit jeher von
den wenigen reichen Gutsbesitzern als auch der protestantischen Kirche regiert, waren
gewissermafen Gber Nacht zu Zeugen eines regelrechten Machtkampfes zwischen ihren
ehemaligen Ausbeutern (den Schwarzen) und den immer mehr an Boden gewinnenden
Sozialisten (den Roten) geworden. Im Jahre 1888 wurde dann zum ersten Mal ein
sozialistischer Kandidat zum Birgermeister des Dorfes gewdhit. Selbstverstandlich
verstanden die Dorfbewohner die Bedeutung dieses Machtwechsels ebenso wenig wie die
Zeit der gro3en, grundlegenden Wandlungen, in der sie lebten. Auch hier wieder konnte
sich Sacher-Masoch mit seinem (bergroBen Elan in bezug auf aligemeine Volksbildung
durchaus nuatzlich machen und die Dorfbevdlkerung gewissermafen im tolstojanischen
Sinne zur politischen und gesellschaftlichen Mindigkeit erziehen. Er war mittlerweile
realistisch genug geworden, um zu wissen, daf3 ein derart ambitiéses Vorhaben mit nur
ganz kleinen ersten Schritten in Angriff genomen werden konnte.

Zunéchst erklarte er sich ganz offen und wider Erwarten als zu den Roten

zugehdrig,® und machte sich als solcher u. a. bei dem Bau der langst iiberfalligen

*Demandt vermerkt hierzu, daB dies u. a. auch aus der Tatsache abzuleiten ist, daB
Sacher-Masoch nicht auf der Spendeliste flr die Errichtung eines Denkmals fir GroBherzog
Ludwig IV. vom Mérz 1893 zu finden sei, wahrend aus Lindheim alle “Schwarzen” gespendet
hatten (301-2).
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Wasserleitung nitzlich. Sein rednerisches Talent erwies sich nun als brauchbar auch in
Dingen praktischer Natur; er konnte konkrete Ergebnisse damit erzielen, was fiir den an
seiner vermeintlichen Unzulanglichkeit gescheiterten Schriftsteller ohne weiteres ein
groBBes Erfolgserlebnis gewesen sein muf. Es gelang ihm, die fiir den Bau notwendige
Restsumme zu beschaffen, was durch den Bericht der Lindheimer Kirchenchronik belegt
ist.%°

1893, das Griindungsjahr seines "Oberhessischen Vereins fiir Volksbildung" (OVV)
fiel mit den Reichstags- und Landtagswahlen zusammen: die Antisemiten, insbesondere
unter ihrem oberhessischen Kandidaten, dem reformierten Protestanten Philipp Kéhler
(1859-1911), waren besonders stark an den Wahivorbereitungen tatig, ferner die
Nationalliberalen unter Graf Waldemar von Oriola und schlie3lich die Freisinnigen, die bis
1893 durch den Rechtsanwalt Dr. Egid Gutfleisch vertreten wurden und fiir die in diesen
Wahien zum ersten Mal der Rechtsanwalt Griinewald kandidierte. Die Sozialdemokraten
befanden sich zu diesem Zeitpunkt, zumindest was die kostspielige Wahlprdpaganda
anbetraf, noch im Hintergrund der politischen Szene.

Den Antisemiten gelang es, den gro3ten Stimmenzuwachs zu erzielen, so daf
sechzehn Abgeordnete in den Reichstag geschickt werden konnten. Auch die
Sozialdemokraten konnten jetzt, nach der Abschaffung des Sozialistengesetzes, einen
bedeutenden Erfolg verzeichnen, wihrend die Freisinnigen die groBen Verlierer waren.
Das Ergebnis der groBherzoglich hessischen Landtagswahien fiel dementsprechend aus:

Oberhessen hatte vorwiegend antisemitisch gewahlt, die Antisemiten gewannen zum

“Demandt 303.
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ersten Mal drei Sitze im hessischen Landtag, und ihr Fihrer Kohler, der schlieBlich auch
Bdckel und seine "Deutsche Reformpartei” als fiihrende antisemitische Kraft aus dem
Wege raumte, konnte ein Jahr spater auch die Fuhrung des Mitteldeutschen
Bauernvereins an sich reiBen. Als er 1911 starb, zog seine Partei als zweitstarkste
Fraktion in den Landtag ein.

Es ist also inmitten dieser politischen Umwalzungen, daf3 in Lindheim der OVV
gegrindet wird. Der Zweck desselben besteht, so wird in dem im Budinger Allgemeinen
Anzeiger abgedruckten Programm angekindigt, in der F6rderung des sozialen Friedens,
des sittlichen Gefiihls, der Liebe zu Kaiser, Reich, Landesfiirst und Vaterland.®' Bereits
hier kommt Sacher-Masochs echte Fahigkeit zum Kosmopolitismus bzw. die Flexibilitat
seines NationalbewuBtseins hinreichend deutlich zum Vorschein, zieht man in Betracht,
daB es weder um "seinen" Kaiser, noch um "sein* Reich, "seinen" Landesfiirsten oder
etwa "sein" Vaterland ging. Dementsprechend wird eine Unparteilichkeit auf allen
Gebieten als das erklarte Ziel des Vereins postuliert: er soll seinem Wesen nach jeder
politischen Partei fern stehen, die Auseinandersetzung mit politischen Themen und
Angelegenheiten gilt statutengemaB als ausgeschlossen. Ferner hei3t es, man wolle
sowohl die geistige als auch praktische Erziehung der Jugend férdern, Bibliotheken
erdffnen und fir anspruchsvolle kinstlerische Unterhaltung sorgen: und all das zu einem
Jahresbeitrag von einer Mark.%

Daf3 dieses vorsichtig formulierte, in seinen Grundsitzen geradezu weltfremd

*'Demandt 312.

®2Demandt 313.
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anmutende Programm die eigentlichen Ziele des Vereins kaum wiederspiegeit, ergibt sich
spéatestens aus der etwa ein Jahr spater in der selben Zeitung erschienenen zweiten
Grundsatzerklarung. Hier lassen die recht unschuldig wirkenden Statute des
urspringlichen Programms deutlich eine realistische Zeitbezogenheit und etwas wie ein
soziales Sendungsbewuf3tsein erkennen; Es heiftdarin u. a. :

Der sociale Gedanke, das Charakteristikum der Gegenwart
und ihr hervorstechendster Zug hat eine grof3e
volkserzieherische Aufgabe. Die ungeheueren Fortschritte der
Industrie, des Handels und des Verkehrs haben einerseits den
GroBkapitalismus geschaffen, andererseits den "vierten
Stand", der heute, gut organisiert und geleitet, energisch
Aufbesserung seiner - vielfach allerdings trostlosen -
Lebensverhéltnisse verlangt....

Es ist das Verdienst des Socialismus, hier das Gefiihl einer
unbedingten Verpflichtung erzeugt zu haben, ... sich ernstiich
und eifrig um die Lage seiner armeren Volksgenossen zu
kimmem, um mitzuhelfen, daB hier gebessert werde, was zu
bessern ist, geheilt, was zu heilen ist.... Aber nicht nur diese
Kluft ist zu aberbricken. Nicht nur den Parias des Besitzes
gegeniber muB3 die besitzende Klasse sich immer mehr ihrer
Verpflichtungen bewuBt werden, - auch den Parias der Bildung
gegenuber muf3 der Héher Gebildete ebenso bereit werden,
mitzutheilen von seinem Uberflusse.... Darum hangt die
Volksbildung so eng zusammen mit der socialen Frage,darum
ist sie ein hochwichtiges Mittel zu ihrer Losung.®

Es hatte sich natarlich sehr schnell als unméglich erwiesen, in politisch derart
bewegten Zeiten "unpolitisch® bleiben zu wollen. Dazu kam Sacher-Masochs, in
reaktiondren Kreisen allgemein als Anmafung empfundener Anspruch auf Sittlichkeit und
Volksbildung, und seine (d. h. die eines fragwirdigen sexuellen Praktiken ergebenen

"Auslanders") gewagte Charakterisierung Oberhessens als ein kulturell "dunkeles” Gebiet.

Demandt 313.
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In einer solchen Zeit konnte der Verein naturgeman nicht unpolitisch bleiben, ja kann es
von Anfang an nicht gewesen sein - seine Gegner wuf3ten dies ebenso gut wie seine
Mitbegriinder. Den fihrenden politischen Kraften, so viel stand fest, wird an einer
Gleichheit, bzw. Gleichberechtigung aller, herzlich wenig gelegen haben, sowoh| was den
sozialen als auch den nationalen Aspekt betraf. Es ist daher leicht verstandlich, daB es
die Konservativen, vor allen Dingen aber die Antisemiten waren, die den Verein von
Anfang an als eine nicht zu unterschitzende Bedrohung empfanden.®
Diese krassen, uniberbriickbaren Meinungsverschiedenheiten schlugen sich in
einer regelrechten Debatte zwischen Mitgliedern des OVV und den Antisemiten nieder,
wobei letztere Sacher-Masoch vorhielten, in Wahrheit einen Verein zur Bekdmpfung des
Antisemitismus gegrundet zu haben, dessen kulturelle und volkserzieherische Tendenzen
nichts als ein Vorwand, eine leicht durchschaubare Posse seien.*®
Es wiére jedoch falsch anzunehmen, der Verein sei in erster Linie als politisches
Organ ins Leben gerufen worden. Den unaufhaltsam voranschreitenden und potentiell
gefahrlichen gesellschaftspolitischen Entwickiungen zum Trotz, arbeitete Sacher-Masoch

unermudlich an der Verwirklichung seines volkspadagogischen Ideals. Er tat sogar weit

“Demandt zitiert u. a. Sacher-Masochs Stellungnahme im Winterprogramm des OVV far
1893/4, worin dieser schreibt, der Reichsherold hielte den Verein fir eine Art
‘Judenschutztruppe.’ SchiieBlich folgert er daraus den SchluB: “Soll dies vielleicht beweisen, da3
Aufklarung und Volksbildung, Vateriandsliebe, Religion und gute Sitte mit dem Antisemitismus
unvereinbar sind.” Daraus entwickelte sich eine lange Kontroverse zwischen Mitgliedern des
Vereins und reaktiondren Kréften (314).

*Sacher-Masoch appellierte wiederhoit an die Juden, den Verein finanziell zu
unterstiitzen und verweist dabei u. a. auf seine erfolgreiche Campagne wahrend der
Reichstagswahlen von 1893, mit der er den Eintritt des Antisemiten Bahr in denselben verhindert
zu haben glaubt (Demandt 315-6).
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mehr als das, und sorgte, ganz im Sinne des prodesse et delectare, auch fir die
kinstlerische Unterhaltung der bis dahin kuiturell vernachlassigten Bauernbevélkerung.
Das Niveau des Unterhaltungsprogramms kann verhéaltnismaBig hoch angesetzt werden,
da es nicht ailein um Laienvorstellungen ging, sondern Sacher-Masoch, wenn méglich,
auch professionelle Kiinstler auswartiger Theater engagierte.®® Es blieb jedoch nicht
schlicht beim passiven GenuB3, vieimehr forderte die Organisation auch die aktive
Teilnahme an der Kunst, u. a. durch die Grindung zahireicher Gesangs-, Musik- und
Theatergruppen.

Zweigvereine® in benachbarten Kreisen sprossen hervor, von denen die meisten
balid auch ihre eigene Volksbibliothek erhielten. Es war Masochs Initiative zu verdanken,
daf3 mehr als 6000 Bande zusammengebracht wurden, die die verschiedenen Bibliotheken
dann untereinander zirkulieren konnten. Dabei handelte es sich vormehmlich um
anspruchsvollere Unterhaltungslektire, erbauliche religiése Literatur und verschiedene,
fur die ganze Familie geeignete Verdffentlichungen aus der Feder Sacher-Masochs. Daf3
darunter allerdings keine seiner trivialen *Pikanterien*®® 2u finden waren, deutet u. a. auch
darauf hin, daB Masoch die Erziehung zur sexuellen Toleranz als realistisches Ziel

wohlweislich aufgegeben hatte, vielleicht in der Hoffnung, daB3 dies fur eine aufgeklarte

%Darunter befand sich u. a. der Hofschauspieler Ludwig Schreiner aus Mannheim
(Demandt 323).

“Binnen weniger Jahre wurden achtundzwanzig weitere Ortsgruppen ins Leben gerufen
(Demandt 317-8).

} “*Darunter befanden sich nur solche Werke Sacher-Masochs, die auch in dem Journal
Uber Land und Meer Aufnahme gefunden hatten, also im Kreise der Familie gelesen werden
konnten (Demandt 317-8).



Bevdlkerung der Zukuntft eines Tages zur Selbstverstandlichkeit werden muBte.

Progressiv zu nennen ist ebenfalls die Idee, Lehmittel wie z. B. Mikroskope
anzuschaffen, die dann an die verschiedenen Schulen ausgeliehen werden konnten.
Dieser Umstand sowie die jahrliche Verleihung von Stipendien fuhrte zu konkreten
Ergebnissen, die weit ber eine bloBe Erziehung zum Kunstsinn hinausgingen. Dabei
wurde gelegentlich auch die Fortbildung Erwachsener ins Auge gefaft,* was eine weitere,
noch nie dagewesene Neuerung darstelite.

SchlieBlich muB auch auf die ausgedehnte Vortragstatigkeit des Vereins
hingewiesen werden. Hierbei kam Sacher-Masoch, der das vielschichtige Programm
unmaéglich selbst hatte bewaéltigen kénnen, die Bereitschaft zahireicher Dorflehrer des
Kreises zugute, zu diesem Zwecke ihre Dienste zur Verfligung zu stellen. Das Pensum
umfaBte naturwissenschaftliche, historische und geographisch sowie literarisch
volkskundliche Themen. Dabei begaben sich die verschiedenen Referenten, u. a. auch
Sacher-Masoch, auf "Vortragstourneen,” so daB das vorgetragene Material einer breiten
Bevélkerungsschicht zugadnglich gemacht werden konnte. Die historischen Vortrage
wurden zumeist so gehalten, daf3 inr Bezug auf die gesellschaftspolitischen Zustande der
Gegenwart nicht zu ibersehen bzw. -héren war. Hierzu sei auf einen Vortrag Kart
Hofmanns mit dem Titel "Kulturriickschritte durch religiése Verfolgungen® verwiesen, der,

in den Worten Demandts, unmiBverstandlich auf die “Parallelitit von

“Der Verein vergab zahireiche Stipendien zur Erlernung eines Handwerks oder des
Ackerbaus. Dies kam auch Frauen zugute, denen die finanziellen Mittel zum Besuch der
Lindheimer Haushaltungsschule fehiten. Mitunter wurde auch der Besuch eines
Universitatskurses finanziert (Demandt 319).
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Religionsverfolgungen und Judenverfolgungen*™ aufmerksam machen sollte. Bezeichnend
ist, daf3 der damalige Lindheimer Pfarrer nur einen einzigen Vortrag zu haiten geruhte,”
was (berhaupt als anschauliches Beispie! fir die Beteiligung der Geistlichkeit an den
Pianen des Vereins gelten kann.

Selbst wenn man Sacher-Masochs Verdienste auf allen anderen Gebieten des
Lebens in Frage stellen wolite, so miaBte man ihm zumindest zugute halten, den
abwechslungslosen und schweren Alltag des oberhessischen Bauern fur kurze Zeit ein
wenig bunter gestaltet und somit ertraglicher gemacht zu haben. Zusammen mit seiner
Frau erstelite er ein beeindruckendes Unterhaitungsprogramm, das den Dorfbewohnern
nicht nur Freude brachte, sondern auch ihren schiummernden Talenten endlich eine
kreative AuslaBméglichkeit gab. So wurden in einigen Ortschaften auBer Gesangs- auch
Musikvereine gegriindet, fir die lberdies Instrumente beschafft werden konnten.”?
Besonders auf diesem Gebiet wirkte Sacher-Masochs Frau aufgrund ihrer musikalischen
Ausbildung entscheidend mit. Von nun an konnte also zu den verschiedenen dérflichen
Festlichkeiten auBer den ebenfalls vom Verein organisierten Feuerwerken, Deklamationen
und lebenden Bildern ein reichhaltiges musikalisches Programm geboten werden.”

Was das Repertoire der Schauspieltruppen anbetraf, so konnte hier natdrlich der

"Demandt 320-1.

"'Es geht aus der Kirchenchronik hervor, daB der Pfarrer sich schon sehr bald vom QVV
abwandte (Demandt 319).

ZDemandt 321.

U. a. gastierte Rosa Matura vom Prager Nationaitheater in Lindheim (Demandt 321).
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Rahmen des Méglichen nur selten {iberschritten werden,” da es meistens die Podien der
Dorfgasthauser waren, die als Bihnen herhalten muB3ten. Immerhin gelang es dem Verein
im Laufe der Zeit, funf Volksbihnen zu errichten, so daB man sich nicht nur auf Einakter
zu beschrianken hatte. Mitunter wurden Gastspiele in auBBerhalb liegenden Ortschaften
gehalten, zu denen die Schauspieler samt Requisiten und Kostimen per Omnibus,” ganz
nach Art der fahrenden englischen Komédianten, beférdert wurden. Die schwere Aufgabe
der Einstudierung und Regie der vorzutragenden Stiicke Ubernahm natirlich Sacher-
Masoch selbst. Die Miihe lohnte sich, wenn man bericksichtigt, daB die Veranstaltungen
oft von bis Uber vierhundert Zuschauern besucht wurden,”® obwohl man annehmen darf,
daB3 der einst so von "Grof3enwahn" durchseelte Schriftstelier kaum selbst so empfunden
haben wird, und diese dbrflichen Theaterinszenierungen vielmehr als eine Art
Manifestation seines, ihm schon seit geraumer Zeit bewuBten Dilettantismus
hingenommen haben wird.

Stolz konnte er andererseits auf ein indirektes Ergebnis seiner organisatorischen
Tatigkeit sein, das darin bestand, eine vorbildliche Zusammenarbeit zwischen Juden und
Christen gewissermafB3en in Regie gesetzt zu haben. Es war ihm schon immer eine
besondere Genugtuung, den fiihrenden politischen Kraften gegen den Strich zu gehen und
bei den selben, wenn mdglich, Empérung auszulésen. DaB dies in der Tat so war,

beweisen nicht zuletzt die Ausziige aus der OVV-Kontroverse, die Demandt hierzu anfihrt.

Demandt 324.
SDemandt 323.

*Demandt 325.
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Darin wird u. a. beklagt, daf3 der Verein von seinen Mitgliedern keinerlei “Legitimierung
ihrer Rasse-Reinheit" verlangt haben soll und nicht zuletzt deswegen der
"volksbegliickenden Tatigkeit im Dienste des Antisemitismus ein Dom im Auge*”” gewesen
sei. Dieser Umstand bezeugt, daB der Verein in seinem Wirkungsbereich durchaus emnst
genommen wurde, und daB er, wére Sacher-Masoch nicht bereits kurz darauf verstorben,
den Gang der Geschichte, zumindest was das Voranschreiten des Antisemitismus betraf,
entscheidend hitte beeinflussen konnen. Doch der unerwartet frthe Tod des
Schriftstellers nahm dem OVV die entscheidende Kraft und erleichterte seinen Gegnern

die Verwirklichung ihrer Plane.

2. 5. Ein fraher Tod

Am 21. April 1894, fast ein ganzes Jahr vor dem tatsachlichen Ableben Leopold von
Sacher-Masochs, veréffentlicht die Kélnische Zeitung in ihrer zweiten Morgenausgabe
irrtimlicherweise die Meldung vom seinem Tode” und zieht diese erst am 26. April zuriick.
Die Falschmeldung war in der Zwischenzeit auch von ausldndischen Zeitungen

aufgenommen und verbreitet worden, was u. a. in Paris und London zur Veréffentlichung

TDemandt 326.

BAm 21.04.1894 verbffentlicht die Kdlnische Zeitung die Meldung vom Tode Sacher-
Masochs. Die Nachricht wird noch am gleichen Tage von der Frankfurter Zeitung und am 22.04.
vom Berliner Tageblattin Frage gestelit. Erst am 24.04. melden beide Publikationen, daB die
Todesnachricht irrig gewesen sei. Die KdInische Zeitung aber korrigiert die eigene
Falschmeldung erst am 26.04.1894.
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langerer Artikel iber Leben und Werk des Schriftstellers fihrte.” Rickblickend erhalt
dieser wenig schmeichelhafte Umstand zusétzlich den Anschein, 'als habe man ihm durch
die Leichtfertigkeit einer verfrihten Todesmeldung auch noch das letzte bi3chen
Menschenwirde versagen wollen. Als Sacher-Masoch dann am 9. Marz 1895 wirklich
stirbt, haftet dieser offiziellen Todesmeldung bzw. seinem Tod, trotz der zahireichen
Nekrologe, ein wenig Lacherliches, und Tragikomisches an.

Noch in den Nachrufen wird die Tendenz erkennbar, Sacher-Masoch fir seine
"Entgleisungen” riigen und sich gleichsam von ihm distanzieren zu wollen. Selbst die, die
groB3zigig genug waren, seine Verdienste lobend zu wirdigen, lieBen es sich nicht
nehmen, dieser Wurdigung irgend eine abwertende Bemerkung hinzuzusetzen, so daB
ihre Lobreden im Grunde genommen stets nur "Annerkennung[en] mit Einschrankung,"*°
waren, d. h. moralisierende Kommentare zur Person Sacher-Masochs, die lediglich
Nachrufe zu sein vorgaben. Seine Vereinsgenossen jedoch, die solche "Krokodilstranen"
nur als Provokation empfinden konnten, bemihten sich, entsprechend darauf zu reagieren,
da es galt, die Aufgaben des OVV im Auge zu behalten, und sich durch die Angriffe auf

ihren prominenten Begriinder nicht irritieren bzw. schwachen zu lassen. Dadurch entstand

"In den Kleinen Mittheilungen der Frankfurter Zeitung vom 24. April 1894 steht zu lesen:
“Die falsche Nachricht von seinem Hinscheiden ist namlich auch in die auswaértige Presse
ubergegangen und die franzdsischen sowie die englischen Blatter veroffentlich{tlen Iange Artikel
aber seine literarische Thatigkeit.” Zitiert in Michael Farin, Hrsg.,

Materialien zu Leben und Werk (Bonn: Bouvier, 1987) 149.

*In seiner Anmerkung Nr. 152 zitiert Demandt einen Nachruf auf Sacher-Masoch, in dem
er als warnendes Beispiel dafir hingestellt wird, "wohin groBe Geister sich verirren kénnen," und
worin selbst seine Tatigkeit im Volksbildungsverein als unbedeutend hingestellt wird, was eine
lange Kontroverse zwischen Gegnern und Anhangern des Schriftstellers ausiéste. Demandt
bezeichnet diese Art von Nachrufen als Annerkennungen mit Einschrankung (327).
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eine emeute Polemik,* denn die Gegner des Vereins hatten die Gelegenheit, die sich
ihnen durch den Tod Sacher-Masochs bot, wahrgenommen, um den unerwinschten
Verein ein fir alle Mal zu diskreditieren.

Obwohl sein Leben in den letzten Lindheimer Jahren einen vermeintlichen Sinn
erhalten hatte, ist kaum anzunehmen, dal3 Sacher-Masoch wahrend dieser Zeit mit seiner
bescheidenen Dorfidylle wirklich zufrieden gewesen war. Seine "Heilung" war wenig mehr,
als der Zwang der Offentlichkeit, dem er sich schlieBlich fiigte: denn zweifelsohne war es
fir den Schriftsteller weit schimmer, dem Verlangen nach sexueller Unterwerfung, das
gewil3 nach wie vor da war, keinen kreativen Ausdruck mehr geben zu kénnen. Denn diese
Umwandlung seiner Perversion in reinen Erzahistoff, dieser Versuch, dieselbe durch eine
Erhebung zum Prinzip nicht zuletzt sich selbst gegeniber zu rechtfertigen, machten es ihm
Gberhaupt erst moéglich, damit zu leben.

Auf eine Exkursion in das Gebiet der Psychoanalyse, die an dieser Stelle einiges
iiber das Wesen insbesondere dieser Sexualperversion erhellen kdnnte, muB allerdings
aus thematischen Grinden verzichtet werden. Es kann jedoch ohne weiteres gesagt
werden, dal3 jede Abweichung von der sexuellen Norm im Grunde als "unheilbar” gelten
muf3, wenn beim "Kranken" keine Bereitschaft besteht, diese vermeintliche "Heilung,” bzw.
die Wendung zum "Normalen” auch als Wendung zu einem besseren, glicklicheren Leben

zu verstehen.®? Die heterosexuelle Gesellschaft, die jede von der Norm abweichende

i Demandt 326.

82wir berufen uns hierbei auf den aligemeinen Konsensus. Allerdings muf in jedem Fall
zwischen gefahrlichen und minder geféhrlichen, bzw. harmlosen “Perversionen” unterschieden
werden. Man wird kaum bestreiten konnen, da3 der Masochismus, ob nun in seiner sexuellen
oder seiner geistigen Form, nicht die geringste Gefahr fiir die Gesellschaft darstelit. Eine
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Manifestation des Sexuallebens als abnormal verurteilt und insgeheim am liebsten "heilen”
wurde, wére im umgekehrten Falle ebenso wenig bereit bzw. in der Lage, sich von ihrer
Heterosexualitat “heilen" zu lassen. Entsagung, der Wille, sich von einer "Sucht" oder
Aberration zu befreien sind zwar mdglich, nicht aber "Heilung®" im herkdmmlichen Sinne,
denn der "Leidende" wunscht sowohl die Befreiung von der Sucht als auch ihr
Fortbestehen gleichermalB3en.

Nachdem Wanda/Aurora ihm, in den Worten Severins, die "Romantik ausgepeitscht
hatte,” (Venus 136) sah Sacher-Masoch sich plétzlich einer doppelten Belastung
ausgesetzt. Denn schon sehr bald nachdem die "Heilung" Severins literarisch festgehalten
worden war, wird der "Masochist" Sacher-Masoch begriffen haben missen, daB sich das
Verlangen nach einer Domina in Wirklichkeit nicht so leicht "auspeitschen” lie3, und sich
stattdessen immer wieder regen wiirde, wie es bekanntlich bei einer ein ganzes Leben
lang gendhrten Wunschvorstellung stets der Fall ist. Er muB3te sie eben ertragen bzw. zu
unterdriicken versuchen: zum ersten Mal in seinem Leben galt es, die farblose Maske der
Normalitat aufzusetzen und anzubehaiten.

Den ehemaligen Luxus, die Freiheit, die er zuvor als Romanautor genof3, speziell
diese Zwangsvorstellung in vielen seiner Werke als mogliche, wenn schon nicht ideale
Alternative zur herkémmlichen Mann-Frau-Beziehung zu postulieren, war ihm mit einem
Mal genommen als sein schriftstellerischer Ruhm abzunehmen begann, und war dann

schlieBlich, nach Krafft-Ebings Neue Forschungen auf dem Gebiet der Psychopathia

“Heilung” wére deshalb bestenfalls im Interesse des Kranken, obwoh! sich im Folgenden zeigen
wird, daf3 eine Ausspielung masochistischer Wunschvorstellungen das viel ernstzunehmendere
Ubel einer Geisteskrankheit zu verhindern in der Lage ist.
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sexualis (1890) und der ohnedies immer gewaltiger werdenden allgemeinen Ablehnung
génzlich unmdéglich geworden. Man hatte ihn mit Gewalt aus seinem Reich des Imaginaren
vertrieben und in die prosaische Realitdt hineinkatapultiert. Was zuvor eine Art
exzentrische "Schrulle® des Autors gewesen war, ein Verlangen, das leicht durch
"Réauberspiele"® und dhnliche phantastische Eskapaden und Kindereien entscharft und
hinreichend befriedigt werden konnte, war plétzlich eine "love that dare not speak its
name*® geworden, eine Schattenseite seines Wesens, zu der er sich nicht mehr guten
Gewissens bekennen durfte. Diese freiwillige, auf reiner Vemunft basierende "Entsagung,”
die Bereitschatt, der Gesellschaft zuliebe, die eigenen, "gefahrlichen” Regungen im Keim
zu ersticken, fuhrte allerdings zu nichts Gutem. So wie die Perversion seiner literarischen
Karriere ein Ende gemacht hatte, hatte gleichsam der Verzicht darauf eine verheerende
Wirkung auf sein psychisches Gleichgewicht gehabt: Sacher-Masoch war schlieBlich dem
Wahnsinn verfallen und starb in geistiger Umnachtung.

Ironischerweise war die Psychoanalyse bereits wenige Jahre nach seinem Tod
endlich so weit zu verkinden, dafi3 die Unterdriickung sexueller Wunschvorstellungen

zwangsldufig zu einer Neurose flihren miisse:®* Sacher-Masoch war unfreiwillig zu einer

®Davon berichtet u. a. James Cleugh in seiner Biographie Gber Masoch und Sade, The
Marquis and the Chevalier,” ferner Kathrin Perutz in ihrer Romanversion einer Biographie
Reigning Passions und nicht zuletzt Wanda von Sacher-Masoch in ihrer Biographie Meine
Lebensbeichte. Keiner dieser Quellen sollte ohne weiteres getraut werden, obwohl wir
andererseits wenig Grund haben an der Selbstverstindlichkeit zu zweifeln, mit der Sacher-
Masoch nach Befriedigung seiner algolagnistischen Impulse verlangte. Uberdies schien er bei
den meisten Frauen auf nur wenig Widerstand zu stof3en.

¥ ord Alfred Douglas, “Two Loves,” Penguin Book of Homosexual Verse, Ed. Stephen
Coote (London: Allen Lane, 1983) 264.

¥Siehe Kafka-Kapitel!
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Fallstudie geworden, die diese Annahme gewissermaf3en im voraus bestétigte. Daraus
erklart sich auch sein, sich erst in den Lindheimer Jahren praktisch manifestierende,
unermidliche soziale Engagement.®® Zwar war dies eine Art Ersatz, doch im Grunde
genommen nur “Kleinkram,” zumindest was Sacher-Masoch anging: er ndmlich hatte nicht
weniger als Weltruhm angestrebt und dachte dadurch die immer wiederkehrenden Fehler
des Menschengeschlechts vermittels seiner Literatur zu korrigieren, um so den Menschen
ihr Los gleichsam erleichtern zu kénnen. Sein Scheitern an dieser gro3en Aufgabe liegt
darin begriindet, daB3 er dieselbe fur unendlich einfach hielt, jedoch nicht in der Lage war,
den anderen diese Einfachheit, diese “unertragliche Leichtigkeit des Seins" plausibel zu
machen. Es war jedoch weniger seine Unzuldnglichkeit als Schriftsteller oder etwa ein
Mangel an Uberzeugungskraft als vielmehr die schiere GroBe der Aufgabe, an der weit
bedeutendere Geister ebenso gescheitert waren wie er. So notiert Tolstoj nur wenige
Jahre vor seinem Tod in sein Tagebuch: “B 3To nocnegHee BpemMA MuHyTamu
HaxoQuNo TUXoe OT4YaAHWe B HeAEeWCTBUTENBHOCTU Ha NIoAer UCTUHLL"® Auch
Sacher-Masoch muBte sich damit abfinden, daB die Wahrheit eine erstaunlich geringe

Wirkung auszulben schien.

%Herbert Lewandowski,
(Oresden: Paul Aretz, 1927) 207. Lewandowski spricht in dieser Beziehung vom “nichterotischen
Masochismus,” der sich oft in einer groBangelegten” Aufopferung fir die Menschheit” duBert.

1. H. Toncroit, Cobpative CoUMHEHUA 8 1RAALATI TOMAX, TOM 20-TH
(Mockea:XynoxecTtseHHan Jlutepatypa, 1965) 240. Statt einer eigenen Ubersetzung zitieren wir
aus: Leo Tolstoy, Tolstoy’s Diaries, Hrsg. R. F. Christian (London: The Athlone Press, 1985, 2
vols.) Die Eintragung vom 22 Mai 1906 lautet: “Recently | have had moments of silent despair at
the lack of effect that the truth has on people” (398).
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Die Abschiedsworte des Dahinscheidenden, *aimez-moi,*®® wenn man Schlichtegroll
glauben schenken darf, bezeichnenderweise auf Franzosisch gesagt, steliten somit eine
letzte Absage an Deutschland dar, zugleich aber eine Danksagung an Frankreich als der
Nation, die seinen kurzen literarischen Ruhm mitbegriinden haif. Man mag nun diesen
berihmten letzten quten eines Sterbenden jegliche Bedeutung absprechen, und doch
liegt in ihnen oft die Zusammenfassung eines sinnlosen Seins, das ganze Streben eines
gewesenen Lebens. Sacher-Masoch wollte nicht umsonst gelebt haben und wolite nicht
berfihrt werden in die Anonymitat des Todes, wie einer, der nie gekampft hatte fir etwas,
ganz so, als ware er nie gewesen. Und doch schien der weitere Ablauf der Geschehnisse
gerade darauf hinauszulaufen. Dem Schriftsteller, der nach eigenem Wunsch eingedschert
wurde, sollte eine bleibende Ruhestatte tatsachlich versagt bleiben. Seine Ume, von den
Téehtern nach dem Verkauf des Lindheimer Hauses den Nachbarn im alten Schiof3 zur
vorubergehenden Aufbewahrung lberlassen, ging, als das SchloB3 1929 verbrannte,
daselbst von Asche erneut zu Asche (iber.

Sacher-Masochs Bestattung Iéste einen letzten Konflikt aus: der Kirchenvorstand
hatte dagegen entschieden, wihrend der Uberfiihrung seiner Leiche nach Heidelberg®
die Glocken zu lauten, da er, so hieB es, nicht das geringste Interesse fiir Religion gezeigt
und nicht einmal eine ordentliche Beerdigung® begehrt habe. Trotzdem erhaliten die

Glocken auf das Drangen des Biargermeisters hin, eine Handlung, die noch ein letztes Mal

¥Schlichtegroll 161.
¥Demandt 327.

*Eindscherungen waren verboten.
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ein allgemeines Unbehagen an der Person Sacher-Masochs ausloste.’® Die von den
Vereinsleuten organisierte Totenfeier wurde, allen Kontroversen zum Trotz, zu einer
Manifestation tiefster Verehrung. Der Leichenzug wére eines groBen Schriftstellers wiirdig
gewesen, doch ironischerweise gab man hier nicht einem zu Weltruhm gelangten
Schriftsteller das letzte Geleit, sondern dem Begrinder eines provinziellen
Volksbildungsvereins. So hatte Sacher-Masoch im Grunde genommen doch erreicht, was
ein einzelner Mensch sich von seinem Dasein erhoffen konnte: die aufrichtige Dankbarkeit

einiger weniger Menschen.

2. 6. Der Tod eines Schriftstellers: oder wie aus Masoch

Masochismus wurde

Zu Beginn der neunziger Jahre hatte Sacher-Masoch seine Anforderungen an das
Leben und die Literatur drastisch zuriickgekurbelt: er hatte sich formlich verausgabt.
Vielleicht war er auch weiser geworden. Wie dem auch sei, er war jetzt Sacher-Masoch
‘im Kleinen." Seine groBen Projekte, vor allem aber die Suche nach der perfekten

“Domina” und ihrem "sadistischen Griechen"* hatte er bedingungslos aufgegeben.

%' Aus der Kirchenchronik ist zu entnehmen, daB der Lindheimer Pfarrer Beschwerde
gegen die “Eigenmachtigkeit des Burgermeisters” einlegte, dem daraufhin vom Kreisamt ein
Verweis erteilt wurde (Demandt 327).

"Der “Grieche” ist wichtiger Bestandteil in Sacher-Masochs Dreiecksphantasie. Nach
allmahlichem Erkalten der Leidenschaft gegeniber seiner Domina, soll der Grieche dieselbe als
Geliebter der Domina erneut entfachen. Wir werden im folgenden noch auf den “Griechen zu
sprechen kommen. Siehe hierzu auch Anmerkung Nr. 194!
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Es war das Jahr 1890, und die grofBe *Public-Relations-Maschine" stand still.
Sacher-Masoch wollte von nun an allen Enttduschungen und Skandalen aus dem Weg
gehen. Aber dies war keine Resignation seinerseits, vielmehr hatte er endlich die Grenzen
des Mdglichen erkannt: der Mann in seinen Fiinfzigemn stirzte sich mit neuem Elan in
dieses neue Kleinformat des Lebens. Im Februar fand die Vermahiung mit Hulda Meister
statt, und erst jetzt konnte das Paar gemeinsam in das kleine Haus im oberhessischen
Lindheim ziehen. Sein Engagement fiir eine allgemeine Besserung des menschlichen
Daseins solite erst dort richtig Friichte tragen.

Auch schrieb er weiter und veréffentlichte in diesem Jahr einen weiteren Roman der
“leichten" Art. Seine friiheren Werke erschienen zwar in zweiter, dritter, vierter Auflage,*
doch Sacher-Masoch hatte sich mittierweile davon (iberzeugen kénnen, daf3 die Literatur
weder als Einnahmequelle, noch als Medium zur Verbreitung seiner Ideen adaquate
Dienste leistete. Er gab sich nunmehr damit zufrieden, seine “Geschichten" zu Papier zu
bringen und veréffentlichen zu kdnnen, denn die Nachfrage nach seinen "pikanteren”
Werken war nach wie vor verhiltnisméaBig groB. Seine literarische Tatigkeit war jetzt reiner
Zeitvertreib, ein Hobby.

Gegen Ende des Jahres ging er wieder nach Mannheim, um dort als Theaterkritiker
der Neuen badischen Landeszeitung und als Herausgeber der Feuilleton-Korrespondenz

des Bensheimerschen Verlages zu arbeiten. Eine Weile ging das gut, aber dann verlor er

% “pikante” Werke Sacher-Masochs hatten duBerst hohe Auflagen: so z. B. Falscher
Hermelin. Kleine Geschichten aus der Bihnenwelt (1873), 7. Auflage 1897; Ein weiblicher
Sultan. Historischer Roman (1877), 5. bis 8. Auflage nach 1900; Die Messalinen Wiens.
Geschichten aus der guten Gesellschaft (1873), 12. und 13. Auflage ebenfalis nach 1900, um
nur einige zu nennen.
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das Interesse: er wolilte konkrete, handgreifiiche Resultate sehen. Sacher-Masoch hatte
sich entschieden von seinen alten, viel zu grof3 angelegten Ambitionen abgewendet, denn
es hatte sich alles als viel zu anstrengend erwiesen. So richtete er sich auf einen ruhigen,
doch aktiven Lebensabend ein: es war still um ihn geworden, weil er selbst still geworden
war.

So konnte es nur als furchtbare Ironie des Schicksals kommen, daB gerade im
Jahre 1890, als Sacher-Masoch langst aufgehért hatte, Reklame fir sich zu machen, von
fremder Hand der entscheidende, fir alle Zeiten nachwirkende "Public-Relations-Move®
gemacht worden war, der seinen Namen schiielich doch verewigen sollte. Richard von
Krafft-Ebings Abhandlung Neue Forschungen auf dem Gebiete der Psychopathia
sexualis® war erschienen, mit welcher dieser den Erfolg seines Erstlingwerks auf diesem
Gebiet, der Psychopathia sexualis (1886) fortzusetzen suchte. Bereits auf der zweiten
Seite kindigt er hierin den Terminus "Masochismus® an, als eigene Schopfung eines
Gegenbegriffs zum "Sadismus:"
Diese im folgenden zu besprechenden Perversionen der Vita
sexualis mogen Masochismus genannt werden, da der
bekannte Schriftsteller Sacher Masoch in zahlreichen seiner
Romane, ganz besonders in seinem bekannten Die Venus im
Pelz, diese eigene Art der sexuellen Perversion zum

Lieblingsgegenstand seiner Schriften gemacht hat.*

Es war ein durchaus genialer Wurf: Krafft-Ebing war dabei analog zur Entstehung

*Erst in diesem Werk Krafft-Ebings erschien der Ausdruck "Masochismus" zum ersten
Mal, und nicht, wie oft falschlicherweise zitiert, in Psychopathia Sexualis (1886).

%Richard von Krafft-Ebing, Neue Forschungen auf dem Gebiete der Psychopathia
sexualis (Stuttgart: Ferdinand Enke, 1890) 2.
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des Begriffes "Sadismus" verfahren, bzw. es war ihm gelungen, abermals einen
Schriftsteller mit einer sexuellen Perversion in Verbindung zu bringen. Die Wahl, Sacher-
Masoch zum Namensgeber der passiven Algolagnie zu machen, kann im Grunde
genommen auch gar nicht beanstandet werden, fragwiirdig bleibt allerdings, daf3 er der
Tatsache, daf3 Sacher-Masoch zu dieser Zeit immerhin noch am Leben war, so gar keine
Beachtung geschenkt zu haben schien. Erst in spateren Auflagen seiner Psychopathia
sexualis hat Krafft-Ebing versucht, diesen faux pas rickwirkend zu korrigieren, wobei
jedoch Uberdeutlich zutage tritt, daB er sich nicht die geringsten Vorwiirfe machte und
nach wie vor von der Richtigkeit seiner Handlung Gberzeugt war. Er schreibt:

Den Tadel, den einzeine Verehrer des Dichters und gewisse
Kritiker meines Buches mir dafiir zu Teil werden lieBen, dai
ich den Namen eines geachteten Schriftstellers mit einer
Perversion des Sexuellebens verquickte, muB3 ich
zurickweisen. Als Mensch verliert S.-Masoch doch sicher
nichts in den Augen jedes Gebildeten durch die Tatsache, dai3
er mit einer Anomalie seines sexuellen Fihlens schuldlos
behaftet war. Als Autor aber hat er dadurch in seinem Wirken
und Schaffen schwere Schadigung erfahren, denn er war,
solange und soweit er sich nicht auf dem Boden seiner
Perversion bewegte, ein sehr begabter Schriftsteller und hatte

gewi3 Bedeutendes geleistet, wenn er ein sexuell normal
fihlender [!] Mensch gewesen ware.*

Obwohl dies alles sehr wohl zutreffen mag, scheint Krafft-Ebing hierbei
bequemerweise vergessen zu haben, daf3 es ihm in keiner Weise zustand, irgendwelche
Urteile, weder Uber den Schriftsteller noch (ber den Menschen Sacher-Masoch

abzugeben. Die Uberheblichkeit und Arroganz des Wissenschaftlers, der zu eigenen

%Richard von Krafft-Ebing,

contriren Sexualempfindung, 6. Aufl. (Stuttgart Ferdinand Enke, 1891) 12.
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Zwecken mit den Schicksaien anderer umgeht, als seien es bloBe Statistiken oder
Fallstudien, manifestiet sich hier in aller Deutlichkeit. Denn obwohl seine
Veréffentlichungen in der Verkleidung wissenschaftlicher Abhandlungen paradieren,
modemn ausgedrtickt also "Non-fiction" zu sein vorgeben, handelt es sich dabei im Grunde
genommen um Kolportagehafte, sensationshaschende Literatur mit pseudo-
wissenschaftlichem Anstrich.%”

Karl Kraus bezeichnete Richard von Krafft-Ebing infolgedessen als den “im
weitesten Seelenbereiche beschranktesten Forscher,” und konstatiert des weiteren, daf3
dieser seine Wertschatzung als Wissenschaftler dem génzlich unwissenschaftlichen
Umstand zu verdanken habe, daB das Publikum nach wie vor von einem férmlich
unstillbaren Hunger nach “Pikanterien" beherrscht sei, und diese, in welcher Form auch
immer, zu verschlingen bereit wire.%® Koschorke seinerseits weist darauf hin, daf der
"gesunde Sex" zwar immer noch als Tabu-Thema gegolten habe, die perversen
Manifestationen des Sexuallebens aber ironischerweise, natirlich stets im Namen der
Wissenschatt, bis in das kleinste Detail besprochen werden konnten: "Sowohl Sacher-
Masoch als auch Krafft-Ebing suchen Legitimitat fir ihre Stoffe durch deren Umwandiung
in reines Sprachmaterial” (66).

Dafir, da3 das Interesse an perversen, ja pathologischen bis kriminellen

Sexualpraktiken immer noch nicht nachgelassen hat, spricht allein schon die Tatsache,

Y'Gertrud Lenzer, “On Masochism: A Contribution to the History of a Phantasy and its
Theory,” Signs | (1975): 278.

“Karl Kraus, “Irrenhaus Osterreich,” Fackel (Wien: Verlag “Die Fackel”, 1904) 166.
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daB die Psychopathia sexualis noch vor kurzem emeut und dazu in auf3erst fragwirdiger
Aufmachung im Handel erschienen ist.”® Dies I4Bt sich selbstverstandlich nicht auf die
wissenschaftliche Relevanz dieses liber hundertjahrigen Werkes zurickfihren, sondern
lediglich auf dessen Inhalt, d. h. auf die brutal-makabren, von Krafft-Ebing effektvoll
ausgeschmickten Fallstudien, von denen fiir die Leser unweigerlich eine in der Abnormitat
dieser Erlebnisse begriindete Faszination ausgehen mufte.

Krafft-Ebing hatte somit offensichtlich selbst Sacher-Masoch Gbertrumpft, denn
seinen "Geschichten”" haftete einerseits das Stigma des Wahren, Authentischen an,
andererseits aber handelte es sich um sensationelle, kaum vorstellbare Variationen der
verschiedensten Perversionen, die er hier der Offentlichkeit unterbreitete. Dagegen hatte
Sacher-Masoch immer wieder ein- und dieselbe, eben seine persénliche, Wunsch- bzw.
Wahnvorstellung zum Gegenstand seiner literarischen Verarbeitung gemacht, was sich
notwendigerweise in ermidend wirkenden, und daher nicht seiten langweiligen
Wiederholungen manifestierte. Es muf3 auf viele Leser verwunderlich und ohne weiteres
auch abstoBend gewirkt haben, daf3 letzterer so freimditig Gber sein fraglos "krankhaftes"
Sexualleben zu schreiben in der Lage war, ganz so als ob etwas Tugendhaftes in einer
derartigen "Entartung” liegen kénne.

Krafft-Ebing andererseits nahm den Vorzug wahr, in seiner Funktion als
Wissenschattler, aus einer scheinbar vorwurfslosen, da unpersonlichen Erzahlperspektive,

all das niichtern wiedergeben zu konnen, wofiir der damit behaftete sich sein Leben lang

*Monika Treut, Die grausame Frau (Basel u. Frankfurt: Stroemfeld/Roter Stern, 1984)
234.
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zu schamen hatte. Er empfand eine Art “interessenloses Wohigefallen® an der
offensichtlichen Vielfalt des Sexus und ergétzte sich an dem auf dem Schicksal anderer
beruhenden Reichtum seiner wissenschaftlichen Kenntnisse. Diese Kenntnisse ihrerseits
legitimierten ihn dazu, ja machten es ihm geradezu zur Pflicht, moralische Urteile dber
jegliche von der Norm abweichende Kreaturen abzugeben. Seine Position gab ihm die
Freiheit, sein Urteil nicht verstecken zu missen und so machte er auch keinen Hehl aus
seiner kompromi3losen Verurteilung jeglicher Perversitaten. Er mu3 es hingegen geradezu
als sein Recht empfunden haben, als gerichtlicher Sachverstandiger einerseits und
strenger Katholik andererseits, darauf aufmerksam zu machen, daf3 jede Abweichung des
Geschlechtslebens ihre natirliche Aufgabe korrumpiere, die allein in der Fortpflanzung

des Menschen bestehe.'®

"“William M. Johnston, The Austrian Mind. An intellectual and social History, 1848-1938
(Berkeley: UCP, 1972) 233.
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3. Das frilhe Werk

Bei dem dritten Kapitel dieser Arbeit handelt es sich um einen Abri3 des frGhen
Werks Sacher-Masochs. Noch unentschlossen iber die Richtung, die seine Karriere
nehmen wiirde, versucht der Dozent der Geschichte und angehende Schriftsteller sich
anfianglich in den verschiedenen Genres der Literatur. Zur besseren Ubersicht ist die
Besprechung seines Frihwerks in mehrere Abschnitte unterteilt worden, in denen
respektive seine akademischen Schriften, seine ersten literarischen Veréffentlichungen
sowie seine wenigen dramatischen Versuche behandelt werden. Auf eine Darstellung
seiner bereits zu jener Zeit rege ausgeubten joumnalistischen Tatigkeit haben wir an dieser
Stelle bewuft verzichtet, da dieser Aspekt seines Schaffens einen Bestandteil des flinften

Kapitels uber Die Ideale unserer Zeit bildet.

3. 1. Ein Vielschreiber und Brotkiinstler

Als Schriftsteller fiihrte Sacher-Masoch entschieden ein Doppelleben. Obwohl ihm
eine sichere akademische Laufbahn mit einem vergleichsweise hohen Jahresgehalt'®'
offenstand, war es ihm doch unmdglich, sich den Regeln und Beschrankungen des

Professorenstandes anzupassen. Er verzichtete daher auf seinen "erlernten" Beruf und

"Karlheinz Rossbacher, i
Wien (Wien: J & V - Edition Wien - Dachs Verlag, 1992) 93
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wéhite die unsichere Existenz des Berufsschriftstellers. Damit wurde er zum Schriftsteller
aus Berufung einerseits, andererseits aber auch zum Schriftsteller von berufswegen:
vielleicht die unverninftigste Entscheidung seines Lebens, wenn man bedenkt, daf3 ein
regelméaBiges Einkommen es ihm ermdglicht hétte, ganzlich auf die Publikation jener
fragwuiirdigen Novellen zu verzichten, die zwar den Bedarf des damaligen Lesepublikums
deckten, ihn aber als emstzunehmenden Schriftsteller in den Augen nicht nur der
zeitgendssischen Kritik diskreditierten.'®

Es ist daher unangebracht, ja absurd, bei einer Wertung seines literarischen
Schaffens auch diese aus Lebenserhaltungszwang entstandenen Erzeugnisse
miteinbeziehen zu wollen. Wohlgemerkt: nichts diirfte ihm leichter gefallen sein, als die
Komposition jener "schwiilen® Erzdhlungen, die ja nichts weiter waren als Variationen
seiner "krankhaften® Wunschvorstellungen. Dieses Thema immer wieder zu variieren und
neu zu gestalten war einfacher und fiir Masoch zweifelsohne auch angenehmer, als sich
taglich zur Universitat zu begeben und dort vorgegebene Voriesungen Gber Geschichte
zu hatlten, bei denen in der Regel keine noch so beeindruckenden Ausschmickungen
erlaubt waren. Hinzu kam, daf3 er mit seinen literarischen "Pikanterien," von denen er sehr
wohl wuflte, daf3 "es durchaus keine Meisterwerke sind,"'® einen ganz bestimmten Plan

verfolgte, liber den er sich u. a. einer schriftstellernden Kollegin'® gegeniiber duBerte, mit

12Rossbacher 92.

'“Leopold von Sacher-Masoch, Seiner Herrin Diener. Briefe an Emilie Mataja, Hrsg.
Michael Farin u. Albrecht Koschorke (Miinchen: belleville, 1986) 33.
Im folgenden SHD.

'%Es handelt sich um Emilie Mataja.
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der er eine geheime Korrespondenz unterhielt. In einem Brief vom 20. Januar 1875
vertraut er ihr nicht ohne Stolz an:
Ich habe absichtlich so viel Leichtes geschrieben um mir das
eigentliche groBe Lesepublikum zu erobern, was mir auch
gelungen ist. Dafiir kommen jetzt wieder zwei Werke von mir
in denen ich meine volle Kraft zeige: der zweite Theil des
Verméachtnif3 Kains ... und Die Ideale unserer Zeit. (SHD 33)

SchlieBlich aber rachte sich das Schicksal doch an Masoch und sein vermeintlich
brillanter Plan, sich durch Vielschreiberei Gehor zu verschaffen, schlug im Endeffekt fehl.
Man darf deshalb annehmen, daB3 Sacher-Masoch mit der Zeit nichts schwerer gefallen
sein wird, als seinen Namen unter diese nichtssagende Massenware zu setzen und sie
dem Verleger zur Veréffentlichung zu iberlassen, denn nicht einmal das Gedachte kann
bekanntlich zuriickgenornmen werden, geschweige denn das Gedruckte.

Wir wollen daher eine klare Zweiteilung vornehmen zwischen jenen seiner Werke,
die zum bloBen Broterwerb geschrieben worden waren, und solchen, in denen Sacher-
Masoch als Schriftsteller zu vermitteln, aufzukldren oder schlicht zu erzéhien versuchte.
Nur aus den Werken der zweiten Kategorie lassen sich jene Botschaften deduzieren, an
denen ihm gelegen war und die als solche bleibenden Wert haben, streng genommen also
als Literatur gelten kénnen. Die Unfahigkeit der Kritik, dann eine solche Trennungslinie
zu ziehen, wenn es gewissermaf3en nicht in ihrem Interesse ist, dies zu tun, findet man

leider immer wieder bestétigt.'®®

Sacher-Masoch jedenfalls wurde wie kein anderer konsequent nach seinem

1%Schlichtegroll bemerkt hierzu, es hatte auch schwache Werke von Goethe gegeben
und nennt Jery und Bétely und Die Aufgeregten.
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Gesamtwerk beurteilt.'® Zwar ist nicht zu leugnen, daB3 dieses zu einem groBen Teil aus
fluchtig niedergeschriebener, immer wieder neu aufgelegter Kolportage besteht,
unverstandlich bleibt jedoch, warum gerade diese Art von Werken, die streng genommen
nicht einmal als literarisches Genre gelten kann, sondemn als bloBe Unterhaltungsware,
in seinem Fall kritiklos als pars pro toto verstanden wurde. Noch fiinfzehn Jahre nach
seinem Tod beklagt seine zweite Frau Hulda Meister in ihren Erinnerungen an Sacher
Masoch (1910) eben diesen Umstand, und deutet unmiBverstandlich darauf hin, daf3 es
ihm nicht zuletzt deshalb nicht vergénnt gewesen sei, sich als emstzunehmender Autor
Zu etablieren:
Die meisten Lesenden kennen Das Vermdéchtnis Kains und
seine auBerordentlich sittiche Tendenz gar nicht und
konstruieren aus einem Teil desselben, der nur als
abschreckendes Beispiel dienen soll und kann, eine Lehre,
und zwar eine unsittliche. Wer tragt die Schuld? Der Autor
oder das Publikum? Dieses, das sich seine Lektire wahtt,
jener, der vom Ruhm allein nicht leben kann und eine Familie
erhalten mu3? '’
in der Allgemeinen Deutschen Biographie (1907) bereits nennt Richard M. Meyer

ihn einen "Romanschriftsteller und psychopathologischen Typus."'®*Wenn das als gangige

literarhistorische Bezeichnung fiir einen Emeuerer gelten kann, dann wollen wir auch ohne

%S0 schreibt auch Horch, die Behauptung der Verfasserin unterstitzend: “Die Rezeption
Sacher-Masochs bis zum Ersten Weltkrieg ist weitgehend von der Meinung bestimmt, man
misse sein ‘Skandalcevre’ von den ‘seridsen’ Werken getrennt behandeln. Zu den letzteren
rechnet man Teile aus dem Vermachtnis Kains, vor afllem aber die Geschichten aus Galizien, zu
denen ais Unterabteilung auch die Judengeschichten gehéren” (261).

Hulda Meister 8.

'®Richard. M. Meyer, “Sacher-Masoch," Allgemeine deutsche Biographie, Bd. 53
(Berlin: Duncker & Humblot, 1971 [1907]: 681-2. 56 Bde.) 681.
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weiteres dabei bleiben, denn selten nur hat das "Normale* vermocht, uns in Erstaunen zu
versetzen und neue Horizonte zu erdffnen bzw. unseren “Erwartungshorizont’ zu

durchbrechen.

3. 2. Akademische Schriften

Sacher-Masochs erste Publikation, die Habilitationsschrift Der Aufstand in Gent
unter Kaiser Carl V. (1857) war, zumindest offiziell, fachlicher Natur. Er hatte innerhalb von
weniger als sieben Monaten seine drei Rigorosa ablegen kénnen, und wurde 1856 als
Zwanzigjahriger zum Doktor der Philosophie promoviert. Im September des selben Jahres
reichte Sacher-Masoch sein Habilitationsgesuch ein. Darin erklart er, sich bereits seit
geraumer Zeit mit dem Studium verschiedener Quellen zur Geschichte des sechzehnten
Jahrhunderts beschéftigt zu haben,’® was bereits in einem gedruckten Vortrag iber Karl
V. und einem Manuskript dber den Genter Aufstand von 1539/40 Niederschlag gefunden

habe.'® Sacher-Masoch wollte dieses Manuskript, das zuerst als Aufsatz in

'®walter Hoflechner, "Leopold von Sacher-Masoch Ritter von Kronethal und die
Universitat Graz" Publikationen aus dem Archiv der Universitit Graz, Hrsg. Hermann
Wiesflecker, Bd. 4. (Graz: n. p., 1975, 125-138) Rpt. in
Zu_Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987). Hoflechner bedlent sich in seiner
Studie verschiedener Quellen, die der Verfasserin nicht zugénglich waren. Diese stammen u. a.
aus dem Universitatsarchiv Graz, dem Osterreichischen Staatsarchiv und den Akten des
Ministeriums fir Cuitus und Unterricht. Er bargt fiir eine “buchstabengetreue Wiedergabe” (252),
so daf seine Studie als veriaBliche Quelle gelten darf [Anm. d. Verfass.].

Héflechner berichtet, daB Sacher-Masoch am 22.09.1856 sein Gesuch um die Erteilung
der venia legendi in Geschichte eingereicht habe und darin angab, “durch die héhere
Genehmigung" begunstigt zu sein, "in dem K. K. Haus-Hof-und Staats Archiv Materialien
sammein und bendtzen zu darfen” (254).

y6flechner 254.
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Oesterreichische Blétter fir Literatur und Kunst''' erschienen war, auch als
Habilitationsschrift anerkannt haben. Die Arbeit war, in den Worten von Walter Hétlechner,
"von jugendlichem Uberschwang und der Hitzigkeit des Erstlingswerks getragen."'"
Sacher-Masoch kritisiert darin u. a. die groBangelegte Darstellung des Aufstandes in
Schlossers Weltgeschichte und schlie3t mit dem bezeichnenden Kommentar: "ich fdhite
nicht den Drang in mir, so in's Weite zu arbeiten und dariber das Einzeine zu verlieren,
denn im Besonderen liegt allein die Wahrheit. ...*''® Im Grazer Telegraph heiBt es dazu,
es sei Sacher-Masoch gelungen, "den bisher abergldubisch vergétterten Schlosser mit
ricksichtsloser Scharfe und Grindlichkeit zu widerlegen,*'** und eine andere Rezension
erkldrt ihn sogar fir den "neuen Macaulay."'"® Tatsachlich aber wies diese erste
Verdffentlichung Masochs unibersehbare Schwéchen auf, die ihm spater von Kritikern
immer wieder zum Vorwurf gemacht werden soliten: Stil und Ausdrucksweise waren

teilweise nicht akzeptabel, die Behandlung des Stoffes nicht immer "gltcklich.""'® Aus den

"'Nach den Angaben Héflechners in Anm. 17 erschien der Aufsatz in den
Oesterreichischen Blattern far Literatur und Kunst. Beilage zur Oesterreichisch-Kaiserlichen
Wiener Zeitung, Nr. 42-3 (1856).

'127itiert in Hoflechner 255. In besagtem Aufsatz kritisiert Sacher-Masoch den
angesehenen Historiker Friedrich Christoph Schlosser (1776-1861) und wirft diesem
"MaBlosigkeit" vor.

13Zitiert in Hoflechner 255.

'Zitiert in Hoflechner 255. Grazer Telegraph Jg.56. Nr. 333,
Haflechner schreibt hierzu, daRB dies “vielleicht nicht ohne Zutun Sacher-Masochs" geschehen
sei.

115Zitiert in Hoflechner 255. Nach Angaben Wurzbachs soll es eine Rezension des
Buches gegeben haben, die Sacher-Masoch mit Macaulay verglich.

S45flechner 256.
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von Héflechner vorgelegten Materialien zu Sacher-Masochs Studium geht dberdies
unmiBverstandlich hervor, daB er seine verfrihte Habilitation doch zum gréBten Teil der
Protektion des damaligen Dekans Weif3 zu verdanken hatte.''” Nichtsahnend hatte dieser
in einem Referat zur Verteidigung des Habilitationsgesuchs Sacher-Masochs eine
Beurteilung seines Schutzlings abgegeben, die sich spater als Uberaus prophetisch
erweisen wirde: "Sacher-Masoch hat ein schones Talent, das - wenn vor Ausschreitungen
geschitzt, recht geleitet und unterstiitzt - Ausgezeichnetes zu leisten verspricht.”'*®

Ende 1857 begann Sacher-Masoch als Dozent, Vorlesungen iber die steirische
Landesgeschichte zu halten, und WeiB3 stellte bereits Mitte 1858 den Antrag auf
Ernennung seines Protégés zum auBerordentlichen Professor der Gsterreichischen
Geschichte. Darin erwahnt er beildufig, daB der Kandidat in der Zwischenzeit auch einen
Roman'"® veréffentlicht habe, wodurch er sein “groBes Talent der Schilderung” beweist,
was "eine fir einen Historiker wesentliche Eigenschaft*'* sei.

Nicht unerwartet stief3 dieser Antrag beim Kollegium auf vehementen Widerstand
und gab Veranlassung zur Erstellung eines Sondergutachtens lber den allgemein als
verfriiht empfundenen Antrag des Dekans. Darin wird zunachst mit besonderem

Nachdruck hervorgehoben, da3 der Kandidat Sacher-Masoch bei seinem Kolloquium eine

"""Hoflechner 256. Héflechner mutmaft, daB WeiB auf die Gbrigen Kollegen im Ausschuf3
Druck ausgeibt haben wird, und spéter noch ein Referat gehaiten haben soll, in dem er “seinem
uneingeschrankten Wohlwollen" fiir seinen "Schatzling" Sacher-Masoch Ausdruck gab.

"846flechner 257.

'“Eine Galizische Geschichte (1846) Diese Erzahlung erschien zunichst anonym.
120Zitiert in Hoflechner 258.
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"iberraschend mangelhafte Bildung*'?' demonstriert héatte, und, so geht des weiteren aus
dem Gutachten hervor, scheinbar auch kein ernsthaftes Interesse, weder an den
historischen Fakten noch an der wissenschaftlichen Forschungsarbeit habe: ... (iber die
Wahl Rudolfs von Habsburg zum deutschen Kénig vermochte er nur die sagenhafte
Erzahlung [!] mitzuteilen, von allen wirklichen Forschungen dariiber hatte der Herr Doctor
keine Ahnung...."'# Femner, so das Kollegium, sei die Tatsache, daB3 er bereits zwei
Ver6ftentlichungen habe, in bezug auf seinen Antrag vollkommen irrelevant und habe nur
insofern Bedeutung, ais daB sowohl die Monographie sowie der Roman des Herm Masoch
die Mangelhaftigkeit seiner Deutschkenntnisse des weiteren bezeugten.
Sacher-Masoch wurde in diesem Jahr nicht zum Extraordinarius ernannt und
Uberraschte die Fakultat stattdessen mit einer Immatrikulation an der Juridischen Fakultat,
die mit seiner Stellung als Privatdozent, oder so warf man ihm zumindest vor, unvereinbar
war. In einer schriftlichen Rechtfertigung besteht Sacher-Masoch ziemlich selbstbewuf3t
und unmiBBverstandlich auf seinem Recht auf Fortbildung, da es immer noch kein Gesetz
gabe, das diese zum "Makel" erkidre. Darlber hinaus, so argumentiert er weiter, sei die
Geschichte eng mit der Rechtswissenschaft verbunden, was fur ihn Grund genug sei, sich
nach eingehender Beschéaftigung mit der ersteren auch mit der letzteren auseinander zu
setzen.' Doch auch diesmal wurde dem ehrgeizigen Sacher-Masoch die Genehmigung

verweigert, worauf er seine Immatrikulation resigniert zurickzog. Er mul3 spatestens zu

121Zitiert in Hoflechner 258.
127itiert in Hoflechner 258.
BH6flechner 259-60.
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diesem Zeitpunkt begriffen haben, daB eine auf das Individuum zugeschnittene Férderung
und Fortbildung des Intellekts nicht Angelegenheit der Universitit war, und daB eine
Selbstverwirklichung, wenn Gberhaupt, zumindest nicht im Rahmen des akademischen
Milieus zu erreichen sein wurde.

Bereits die zweite, den Genter Aufstand lediglich aus einer anderen Perspektive
behandelnde Arbeit, Ungams Untergang und Maria von Oesterreich (1862) entsprach den
geforderten akademischen Kriterien Gberhaupt nicht mehr. AuBBer den bereits in seiner
ersten Schrift angefilhrten Quellen verzichtete Sacher-Masoch hier auf jegliche
Anmerkungen, was darauf hindeutet, daB er diese Dissertation bewuf3t ihres
wissenschaftlichen Charakters berauben wolite. Statt mit einer akademischen Arbeit haben
wir es hier bereits mit einer typisch masochschen "Geschichte" zu tun, die zwar auf
geschichtlichen Fakten beruhte, von Sacher-Masoch jedoch seinen Interessen und seiner
"Fabulierlust® geman neuinterpretiert worden war. Wohlgemerkt geht es hier um keine
Neuinterpretation der historischen Ereignisse, noch um den Versuch, sich in irgendeiner
Weise von dem Pfad patriotischer Glorifizierung der dsterreichischen Landesgeschichte
zu entfemen. Vielmehr versuchte Sacher-Masoch bereits hier (es handelte sich immerhin
um eine Hochschuischrift), das Reale mit Elementen des Sagenhaften oder gar solchen,
die seiner eigenen Phantasie entsprungen waren zu bereichern. So ibemimmt er zum
Beispiel die Legende vom unversehrten Leichnam Konig Ludwigs und schreibt, daBB noch
mehrere Wochen nach der Schlacht "keine Spur von Verwesung oder eine Wunde ... an

ihr zu entdecken [war]."'** Sein Freund und erster Biograph Felix von Schiichtegroll

124Zitiert in Hoflechner 260.
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schreibt in bezug auf Sacher-Masochs akademische Arbeiten von einer "vielleicht allzu
virtuosen Leichtigkeit,” mit welcher derselbe das "gewaltige historische Material* behandelt
habe und demselben Reiz und Grazie zu verleinen wuBte.'*

Spétestens 1862, mit dem Erscheinen eines gewissen Professors Franz Krones,
der in kirzester Zeit zum Dozenten und dann zum Ordinarius fir &sterreichische
Geschichte avancierte, begann Sacher-Masochs rasche und endgiiitige Abwendung von
der Geschichte als akademischem Fachgebiet. Er hatte bereits zuvor kein Geheimnis aus
seinem regen Interesse an der kiinstlerischen Darstellung geschichtlicher Ereignisse zu
machen versucht, doch fing er besonders in den Jahren nach 1862 damit an, sich im
zunehmenden MaBe der Journalistik und der Literatur zuzuwenden.'** Die Konkurrenz
Krones' kam zweifellos ungelegen, doch wirkte dieser Umstand zugleich auch
richtungsweisend auf seine weitere Karriere: zwar vernachlassigte Sacher-Masoch sein
Vorlesungspensum und nahm demonstrativ an keiner Fakultatssitzung teil, doch arbeitete
er dafiir unermadlich an der Ausbildung seines Erzahitalents, und hatte sich auf diese
Weise bereits 1870, als er seine Dozentur schlieB3lich offiziell niederlegte, einen Namen
als Verfasser historischer Novellen und Romane machen kdnnen. Als wissenschaftliches
Teilgebiet war die Geschichte ihm zur Enttduschung, zum entmutigenden Erlebnis
geworden,; der Eigenwilligkeit seiner Ambitionen bot die Universitét offensichtlich nicht den

richtigen Nahrboden. Sie war der unerfreuliche graue Alltag, eine der méglichen

15Schlichtegroll 34.

1Rudolf Latzke, "Leopold von Sacher-Masoch," Deutsch-Osterreichische
Literaturgeschichte, Nagl, Zeidler, Castle, Hrsg. Bd. 5 (Wien: Carl Fromme, 1935) 957.
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Erscheinungsformen der Wirklichkeit zwar, aber nicht die einzige. Trotzdem wurde sein
Interesse an diesem Fach durch dieses erste ernichternde Erlebnis, diesen “shock of
reality” in keiner Weise beeintrachtigt. Ganz im Gegenteil wurden seine geschichtlichen
Kenntnisse vielmehr zu einem entscheidenden Faktor bei seinem Ubergang zur Literatur,

woran u. a. die Themenwahl seiner friithen Werke keinen Zweifel 1a3t.

3. 3. Die literarischen Anfinge

Noch wahrend seiner Tatigkeit als Privatdozent an der Universitdt Graz
verbffentlichte Sacher-Masoch sein erstes belletristisches Werk, den Roman Eine
Galizische Geschichte. 1846 (1858). Er erschien zunachst anonym in der Schweiz und
wurde erst ein Jahr spater unter seinem Autorennamen und dem neuen Titel Graf Donski
in Leipzig neu aufgelegt. Es geht hierbei um die Darstellung der polnischen Aufstiande von
1846, die sich, besonders in Sacher-Masochs Heimat Galizien, binnen kiirzester Zeit zu
einer blutigen Revolte der Bauern gegen ihre polnischen Grundherren entwickeiten. Ein
Vierteljahrhundert spater widmete u. a. auch Marie von Ebner-Eschenbach diesem Thema
zwei ihrer Dorf- und SchloBgeschichten.'? Doch wihrend letztere niemals selbst in
Galizien gewesen war, wurde Sacher-Masoch, obschon noch ein Kind 2u jener Zeit,
immerhin Augenzeuge der Geschehnisse. Sie hinterlieBen einen tiefen Eindruck, der
vielleicht umso tiefer ging, weil er noch so jung war: “Ich sah die Insurgenten theils todt,

theils verwundet an einem triben Februartag, von den bewaffneten Bauern eskortiert,

127Rossbacher 269.
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ankommen; sie lagen auf einem kleinen elenden Wagen, das Blut rann aus dem Stroh
herab und die Hunde leckten es auf’ (Souv. 64).

Sacher-Masochs zweite Frau und Ubersetzerin Hulda Meister, die ihn an
Sprachkenntnissen weit iberragte, duBerte sich nur kurz doch auf unverkennbar
apologetische Weise Uber das Erstiingswerk ihres Gatten. In ihren Erinnerungen an
Sacher-Masoch (1910) heif3t es hierzu, der Roman sei “in einem geradezu unglaublichen,
unmoglichen Deutsch geschrieben ...," und doch voll von "glihender Phantasie und
packender Leidenschaft."'®® In seinen 1879 in den Deutschen Monatsblattern
erschienenen autobiographischen Schriften schreibt Sacher-Masoch fast zwanzig Jahre
nach der Verdffentlichung dieses ersten Romans mit der Leichtigkeit und
Selbstzufriedenheit des Zuriickblickenden geschickt Gber die Mangel seiner Galizischen
Geschichte hinweg und legt stattdessen den Schwerpunkt auf die Entstehungsgeschichte
derselben. "Wie ich eigentlich dazu kam, meinen ersten Roman zu schreiben?” (Souv.65)
fragt er den Leser gleich zu Anfang dieser kurzen autobiographischen Notiz, und
suggeriert mit dieser Fragestellung gleichsam die vermeintliche Bedeutungsschwere
dieses entscheidenden Moments. So 4Bt er auch nicht lange auf die Antwort warten und
eréffnet dem Leser verheiBungsvoll, dai die Umstande, die ihn zur Niederschrift seines
Erstlingswerks fihrten, in der Tat "merkwiirdig genug” (Souv. 65) gewesen seien. Was nun
folgt ist eine kurze Anekdote Uber seine Studentenjahre, in denen er die Abende bei einer
gewissen Baronin Gudenus zuzubringen und die Anwesenden dort mit geistvollen

Erzahlungen zu unterhalten pflegte. Besonders seine Schilderung von der Insurrektion von

2Hulda Meister 7.
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1846 soll die Baronin dermaBen “"elektrisiert" haben, dafB sie ihm dazu riet, das Ganze
nieder zu schreiben, da “ein prachtiger Roman” daraus werden wiirde. “Ich hatte nie daran
gedacht,” schreibt er und beschlieBt damit diese bewuBt fliichtige, skizzenhafte
Erinnerung, "aber sie als echte Deutsche hatte sofort ein Buch im Kopfe” (Souv. 65).
An anderer Stelle, etwa zehn Jahre spater, gibt uns Sacher-Masoch eine etwas
detailliertere Version dieser Begebenheit: am besagten Abend habe bei der Baronin eine
Lesung aus Gustav Freytags Roman Soll und Haben (1855) stattgefunden, in dem die
polnischen Freiheitsbestrebungen aus preuflischer Sicht dargestelit worden waren. Er, der
Historiker Sacher-Masoch, habe nicht anders gekonnt, als sich Gber Freytags tendenziése
und oftmals fehlerhafte Auslegung der Ereignisse von 1846 zu empéren, worauf die
Baronin ihn bedrangt hétte, das Ganze doch ein fir alle Mal richtig zu stellen. Noch am
selben Abend habe er dann mit der Niederschrift der Galizischen Geschichte begonnen.
Das Ergebnis war eine Koproduktion des Historikers und [hier ist die franzdsische
Bezeichnung die beste] des romanciers Sacher-Masoch, "halb Geschichte, halb
Roman."'* Der bereits in seinen fachlichen Arbeiten bemerkbaren Tendenz zur
Verarbeitung der trockensten Fakten in erzahlerisches Material konnte hier nunmehr freier
Lauf gegeben werden. Hatte er bereits dort andeutet, dai3 er an die Theorie glaubte, hinter
jedem méchtigen Mann der Geschichte befinde sich eine noch viel machtigere Frau, so
wurde dies in seinem Roman zum entscheidenden Moment. Die Revolution hatte niemals

verwirklicht werden kénnen, ohne den Einsatz der Giberaus patriotisch gesinnten Polinnen,

'*Michel 108, Anm. 20. Michel bezieht sich auf autobiographische Schriften Sacher-
Masochs, die nur im Franzdsischen erschienen sind / “Choses vécues,” Bevue bleye (1889) 431.
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die als Symbol ihrer animalischen Kampfiust die beriichtigte masochsche pelzbesetzte
Kazabaika trugen. Und es ist eben diese Bewunderung fir die mutigen Frauen Polens, die
es dem Nicht-Polen Masoch unmdglich machen, das polnische Volk zu hassen und die
Interessen der poinischen Aristokratie zu verurteilen. Das wird insbesondere in dem
jugendiich-tberschwenglichen Vorwort zu seiner Galizischen Geschichte deutlich, in dem
er seine Begeisterung fiir patriotische Gesinnungen schiechthin bezeugt. Seine Realitét
ist gespalten in eine slawische und eine deutsche Komponente: “... et quand je pense a
ma patrie polonaise en mots allemands, avec des pensées allemandes, c'est souvent pour
moi comme si je devais pleurer auprés d'une tombe chére ..."" Mit anderen Worten, er
empfindet zwar grundlegend slawisch aber gewissermafBen auf deutsch, d. h. er setzt
seine "slawischen" Empfindungen in "deutsche" Gedanken um, bzw. in eine Gesinnung,
die er ihrem Wesen nach fir wahrhaft deutsch, also groBzigig, tolerant und
kasmopolitisch hielt. Erst in einem solchen Deutschtum kommt fir ihn das Ideal eines
wahren schwarz-gelben, Gsterreichisch-habsburgischen Patriotismus zum Ausdruck.
Allerdings hatte dieses deutsch-slawische Weltbiirgertum zu Anfang seiner literarischen
Karriere einen eher nachteiligen Effekt und schlug sich rein sprachlich, wie bereits
erwahnt, in einem unbeholfenen, idiomatisch slawischen Deutsch nieder.

Es ist, wie sich im weiteren Verlauf dieser Arbeit noch zeigen wird, kaum von

Gewicht, inwieweit die von Sacher-Masoch geschilderten Erinnerungen, wie z. B. die

13%Zitiert in Michel 109. Rudolf Latzke schreibt hierzu: “Eine galizische Geschichte. 1846
stellt sich im Vorwort als Frucht Gberschdumender Heimatliebe und -sehnsucht hin, ais Werk
eines Deutschen (“Ich bin ein Deutscher, ich denke, fiihle und will deutsch”), der von seiner
polnisch-ruthenischen Heimat nicht loskann, ist aber ebenso stark von dsterreichisch-
dynastischer Gesinnung getragen” (957-8).
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Umstéande, die angeblich zu der Entstehung dieses ersten literarischen Werks gefihrt
haben sollen, auch wirklich den Tatsachen entsprachen: viel wichtiger ist die
symptomatische  Stilisierung des  Gewesenen zZu publikumsgerechten
"Unterhaltungsgeschichten," die sich, nicht anders als seine spateren galizischen und
judischen Erzdhlungen, zum Vortragen ebenso gut eigneten wie zum Lesen, und bei den
Zuhodrern wie auch bei den Lesemn ohne viel Umstand die angenehm-schmerzvollen
Empfindungen von Heimatliebe und sorgloser Jugend zu erwecken vermochten. Das
gesamte menschliche Dasein, Vergangenes wie auch Gegenwartiges, war fur Sacher-
Masoch schlicht die ewig unerschépfliche Quelle potentieller Wirklichkeiten. Das Material
flr die erlebte Wirklichkeit sowie fiir die "kreative, erfundene Wirklichkeit," bzw. Fiktion war
ein und das selbe und wurde gleichsam aus dieser selben Quelle geschopft.

Als sich 1863 mit seiner Novelle Der Emissdr der erste nennenswerte Erfoig
einstellte, konnte Sacher-Masoch, nun vollends dazu entschlossen, freier Schriftsteller zu
werden, seine Ambitionen hinsichtlich der ohnehin unattraktiv gewordenen akademischen
Laufbahn mit gutem Gewissen aufgeben. Auch die Kritiker waren mittlerweile auf den
schriftstellernden Geschichtsprofessor aufmerksam geworden: sein leidenschattlicher
Patriotismus gefiel, und die exotischen weiblichen Gestalten seiner Romane, obschon
neuartig und befremdend, efregten nichtsdestoweniger das aligemeine Interesse der rasch
anwachsenden Leserschatt.

Wie sein erster Roman spielt auch Der Emissdr in Galizien, aber zur Zeit der
achtundvierziger Aufstande. Obwohl der Herrschaft der Metternichs und der Sedinitskys

ein Ende gesetzt worden war, dnderte das nicht viel an den Zustanden im entfernten
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Galizien. Dort waltete immer noch ein héchst explosiver "Duainationalismus:® einerseits
der polnische, andererseits aber der vermeintlich allumfassende G&sterreichische
Multinationalismus. Entsprechend gehéren die beiden Hauptprotagonisten dieses Romans
jeweils einer dieser Gesinnungen an, sind aber wiederum durch die Liebe zu der gleichen
Frau untrennbar miteinander verbunden. Dieser Umstand kann auch als dezenter Hinweis
darauf gesehen werden, daf selbst die Verschiedenheit ihrer patriotischen Gesinnungen
sie niemals in dem MaBe auseinander zu bringen in der Lage gewesen ware, wie das
weibliche Geschlecht, d. h. der ihnen gemeinsame Feind, sié trotz allen Differenzen
zusammen zu fiihren vermochte. Und daf3 Mann und Frau von Natur aus Feinde sind und
es deshalb auf ewig bleiben missen, ist, wie sich im Laufe dieser Arbeit zunehmend
herausstellen wird, eine der Konstanten in Sacher-Masochs Lebensphilosophie.
Roman Potocki, ein polnischer Adliger, und der Ritter von Burg, eine der vielen
literarischen Verkorperungen Sacher-Masochs, kdmpfen beide um die Gunst Karolas, die
(und hier stimmen sie (iberein), eine "wahre Osterreicherin® ist, und somit das beste des
germanischen und slawischen Erbes in sich vereint. Das pibtzliche Erscheinen des
Emissars'' aber bringt Komplikationen, denn es handelt sich um Waleska, eine
reinrassige Polin. Sie ist es, die in dieser kleinen Erzdhlung den symboltrachtigen Pelz
trégt, was bei Masoch stets gleichbedeutend ist mit einer Warnung: vor der Frau namlich,
die einen Pelz tragt (besonders einer Polin), sollte man sich hiten, denn sie ist ein
Naturwesen, unbéandig und frei. Wie die Heldin der Galizischen Geschichte verfigt sie Uber

die nétigen Attribute der "slawischen Amazone" a la Masoch: duB3erlich sind es die

13'Ein Emissar ist ein Geheimbote
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pelzbesetzte Jacke und eine athletische Figur, aber was die Besonderheit Waleskas und
vieler anderer weiblicher Romanfiguren im Werke Sacher-Masochs ausmacht, ist die
uneingeschrankte Handlungsfreiheit, die sie genieBen. Waleska hat inren Mann verlassen,
denn die Ehe ist ihnrer Meinung nach "immer ein Irrtum."'* Sie hat sich nicht gescheut, die
althergebrachte Frauenrolle der treu ergebenen, tugendhaften Gattin bedenkenlos
aufzugegeben und eine neue Rolle, das genaue Gegenteil der bisherigen, anzunehmen:
statt Sklavin des Mannes zu sein, macht sie sich nun den Mann zum Sklaven. Karola
hingegen strebt an, zu werden, was die freiheitsliebende Waleska empért von sich wies,
namlich die ergebene Dienerin Romans, dessen Braut sie schlieBlich wird. Doch Roman
ist in der Zwischenzeit den Verfihrungskinsten Waleskas anheim gefallen, und Burg
benutzt die Gelegenheit zu dem Versuch, nun seinerseits Karola mit einer leidenschaftlich
patriotischen Rede fiir sich zu gewinnen. Als er jedoch von Waleska gefangengenommen
und auf Romans Burg gebracht wird, wo der sichere Tod ihn erwartet, erlebt Karola die
entscheidende Wandlung zum ésterreichischen Universalpatriotismus. Mit den Habsburg
ergebenen Bauern an ihrer Seite gelingt nicht nur die Befreiung Burgs, sondern auch die
Konversion Waleskas und Romans zum ésterreichischen Nationalgedanken. Waleska
erkennt, daB3 ihre wahre Mission nicht in der Befreiung Polens bzw. einem exklusiven
Patriotismus besteht, sondern in der Liebe zu Roman und somit zum allumfassenden

Kaiserreich Osterreich. Innerhalb dieses Rahmens muB fir ein besseres Dasein, fiir

132 eopold von Sacher-Masoch, Der Emissar, Eine galizische Geschichte (Prag: F. A.
Credner, 1863). Hier zitiert in Michel 113. Es handelt sich um meine eigene Ubersetzung. Die
deutsche Originalfassung war leider nicht erhaltlich.
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"Moral, Bildung, Fortschritt und Freiheit gekampft werden."'*

Der Mensch, so die offensichtliche Moral, mu3 das hochstmagliche, erhabenste Ziel
verfolgen, d. h. nicht nur sein eigenes, sondemn das Los der Menschheit zu verbessern
suchen. Dieses edle Ziel kann umso schnelier erreicht werden, wenn Mann und Frau ihm
als Gleichgesinnte und -berechtigte mit vereinten Kraften entgegenarbeiten. Patriotismus
ist gut, aber es ist allein der kosmopolitische Patriotismus des Osterreichers (und fir den
jungen Sacher-Masoch ist der Osterreicher immer Weltbarger), der die revolutioniren
Ideale von Gleichheit, Freiheit und Briiderlichkeit garanﬁert.

Dem Emissar foigte noch im selben Jahr ein Gedichtband, Ausgewahite Psaimen
metrisch nachgebildet, doch daf3 es bei dieser einzigen lyrischen Veréffentlichung blieb,
laBt die Vermutung 2u, daB Sacher-Masoch dieses Genre bewu3t verschmahte, entweder
weil er sich demselben nicht gewachsen sah, oder aber weil er es fir nicht zeitgema0
hielt. Ein Brief an Mataja deutet jedenfalls darauf hin, daB gewissermaBen beides der Fall
war, und Sacher-Masoch seine eigene lyrische Unzuldnglichkeit auf das Genre selbst
projizierte: "Ubrigens ist es, bei einiger Ubung, viel leichter gute Verse als gute Prosa zu
schreiben. Unsere Zeit giebt der Dichtung in Prosa so entschieden den Vorzug, daf3 ich
Ihnen rathen méchte sich mit Versen nicht weiter zu quéalen” (SHD 18). *Was er als Lyriker
geleistet,” schreibt sein Biograph Schlichtegroll, "ist unbedeutend; ..." denn, es "fehit die

notige poetische Weichheit, der Reiz und der Schwung, der ihnen [den Versen] den

eigentlichen Wert verleihen sollte."'*

133Zitiert in Michel 115.
1¥Schiichtegroll 34.
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3. 4. Versuche als Dramatiker

Mit den sechziger Jahren begann eine Zeit, in der geradezu alles florierte, auBer
vielleicht der Literatur. Man trachtete danach, sich zu bereichern, oder sich zumindest
irgendwie bis zur ndchsthéheren Gesellschattsschicht emporzuarbeiten. Méglichkeiten
hierzu boten sich nach 1848 in der Tat im zunehmenden Mafle: das Zeitungswesen, das
Bankgeschatt, die Spekulation im aligemeinen: ail das waren Bereiche mit betrachtlichem
Potential. Mit einem gewissen "know-how" konnte man es buchstablich Gber Nacht zu
groBem Reichtum bringen.'*

Auch die Kunst bot dem Talentierten (der allerdings auch auf dem Laufenden sein
muBte) zahlreiche Méglichkeiten. Im Licht des allgemeinen Leistungsdrucks und
Aufstiegsdrangs, ausgedriickt in dem géngigen Motto “"enrichissez-vous,"'*® war es
besonders die Biirgerschicht, die sowohl materiell als auch im Gbertragenen Sinne nach
Nobilitierung strebte. Das ungeschriebene Gesetz, bzw. eine der Bedingungen oder
Zutaten fiir das Erfolgsrezept war die Demonstration eines distinguierten, elitdaren
Kunstverstandnisses.'” Woran der alte Adel immer noch stur festhielt, waren die

Schaukiinste,'® d. h. der unkomplizierte dsthetische GenuB, der die Sinne augenbilicklich

35Rossbacher 16.
3% Rossbacher 45.
B’Rossbacher 64.

38Rossbacher 17.
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zu erfreuen in der Lage war. Die Kunst war Prestige-Sache, und der Geschmack der
hoheren Klassen war somit richtungsweisend bzw. wurde nicht in Frage gestelit. In der
Literatur waren daher vornehmilich im Bereich des Dramatischen nennenswerte Erfoige zu
erzielen. Wer schriftstellerischen Erfolg und damit verbundenen finanziellen Gewinn
anstrebte (denn der Erfolg wurde jetzz im zunehmenden Mafe am Reingewinn
gemessen), versuchte sich daher zunachst als Dramatiker: zwei wichtige &sterreichische
Novellisten jener Zeit z. B., Marie von Ebner-Eschenbach und Ferdinand von Saar waren
bei weitem nicht die einzigen, die sich zunachst jahrelang vergeblich darum bemdhten,
sich als Verfasser von hohen Dramen einen Namen zu machen,'* bevor sie zur Prosa
ubergingen, die schiief3lich ihren Erfolg begriindete. Das Theater war ja gewissermaBen
bildende Kunst bzw. aus dem bloBen Riumlichen zusatzlich ins Zeitliche Gberfihrte
Schaukunst. Den anderen Bereichen der Literatur aber stand man besonders nach der
Revolution von 1848 eher skeptisch, ja feindlich gegeniber, und sah die Literaten als
Volksaufwiegler und Stérenfriede an, die die traditionelle Ordnung der Dinge ins Wanken
zu bringen drohten.

Das unaufhaltsam aufsteigende Birgertum strebte also nach den Statussymbolen
der Aristokratie, und eines dieser entscheidenden Statussymbole war das Abonnement
am Burgtheater.'® Antikisierende historische Dramen, wenn méglich als Jambentragédien,

waren besonders beliebt, obwohl! sie im Grunde klassizistisch-epigonal waren,'*' mit

3%Rossbacher 19.
4°Rossbacher 162.

“4IRossbacher 162.
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anderen Worten also kein spezifisches Genre der Griinderzeit. Was zahlte, war schlicht
die Augenweide: das Theater der Griinderzeit war also im Grunde genommen eine Art
bildende Kunst aus Fleisch und Blut, ein zeitlich in die LAnge gezogenes Spektakel, ein
sich bewegendes Gemalde. So gesehen war es ein Vorldufer des anspruchslosen
Unterhaltungsfilms, der ebenfalls nicht viel mehr zu bieten hat als etwa wirkungsvolle
visuelle Effekte und mehr oder weniger geist- und anspruchslose Unterhaltung.

Es Gberrascht deshalb kaum, da3 Sacher-Masoch als ein Mensch seiner Zeit und
Prototyp des Aufsteigers, der jede neue Welle in Angriff zu nehmen wuBte, sich auch als
Verfasser historischer aber gleichzeitig auch aufs Zeitgeschehen bezogener Stiicke
versuchte. Da ein erfolgreiches Schauspiel weit mehr einbrachte als etwa ein Roman,'*
konnte man vermittels des Theaters auch weitaus schneller zu Ruhm und Kapital
gelangen. Allerdings entscheidet Sacher-Masoch sich nicht, und das beweist, dal3 sein
Hauptinteresse nicht der Biahne galt, dem Theater zuliebe kurzerhand seine Ambitionen
als Romanautor zu opfern. Stattdessen liebdaugelt er nur mit diesem Genre, fahrt aber
nebenbei sowohl mit seiner akademischen, als auch der belletristischen und
publizistischen Tatigkeit fort. Es ist aber bezeichnend, daf3 nicht nur seine frihen, sondern
auch seine spéateren Romane und Novellen ihrer Form nach (viele Dialoge, wenig
auktorieller Kommentar oder psychologische Analyse seiner Protagonisten) sichtlich zum
Dramatischen hin tendieren.

Sein erstes Stiick, Die Verse Friedrichs des GrofBen (1864) ist ein historisches

'2Rossbacher 19. Michel schreibt hierzu: “Aussi un piéce de théatre, en cas de succés,
rapporte autant de droits d’auteur que trois ou quatre romans” (115).
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Lustspiel nach franzosischem Muster.'® Die Zeit ist das achtzehnte Jahrhundert, der
Handlungsort der Hof Louis XV. in Paris. Der 6sterreichische Gesandte und Verfechter der
Aufklarung, Anton Wenzel Kaunitz (1711-1794), begibt sich nach Frankreich, um zu
versuchen, dort eine Allianz gegen PreuBen zu bewirken. Nach auBBen hin erscheint er als
MuBiggédnger und leichtlebiger Charakter, doch erschafft Masoch in ihm zugleich auch
einen Helden, unter dessen charmant-liebenswerter Schale sich ein groBer humanistischer
Geist verbirgt. Selbstverstandlich ist er Gberdies ein vollkommen seinem Land ergebener
Patriot. Interessant hierbei ist als FuBnote, daB es derselbe Kaunitz war, der 1772
Galizien fur Osterreich erwarb. Diese Tatsache ermdglicht uns ein besseres Verstandnis
von Sacher-Masochs eigenwilligem Patriotismus: die Bewunderung, die er Kaunitz
entgegenbringt, der immerhin den madglichen Souveranitatsalliren seines Geburtsiandes
ein Ende gesetzt hatte, gilt dessen Politik vom AnschiuB an Osterreich als einer Art
Gesamtheimat der verschiedensten Nationen. Der wahre Patriotismus besteht fir Masoch
nicht in dem Streben vereinzelter Teilgebiete und -nationen nach Unabhéangigkeit und
Wahrung ihres Kuiturerbes, sondem vielmehr in dem Streben nach Vereinigung und einer
auf vollkommener Gleichberechtigung beruhenden Koexistenz im Vielvilkerstaat.
Das Gegenstiick zu Kaunitz ist im preuBischen Botschafter Kuyphausen verkérpent,
der entsprechend als wenig geistreicher Mann portratiert wird. Seine ganze Liebe gehért
der Aristokratie, die allein Geltung fir ihn hat. So umwirbt er nicht etwa die Pompadouir,
sondern eine gewisse Prinzessin Woranzow, der er eine aus finfhundert Versen

bestehende Ode widmet. Doch fiir diese umsténdlich-pedantische Liebeserklarung erntet

Spichel 116.
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er von der aufgeklarten Prinzessin, die das kurze aber geistreiche Bonmot vorzieht, nichts
als Hohn.

Kaunitz, ganz so wie Sacher-Masoch, ist davon iiberzeugt, daf3 es die Frauen sind,
die vermdgen, die entscheidenden Wenden in der Geschichte, bzw. dem Zeitgeschen
herbeizufiihren. Es gelingt ihm, sowohi die Pompadour als auch die russische Prinzessin
von dieser, ihnen durchaus schmeicheinden Vorstellung zu Gberzeugen. Als daruber
hinaus bekannt wird, daB der PreuBenkdnig Friedrich Il. eine Anzahl beiBender,
2weideutiger Epigramme Uber Louis XV. und die Pompadour verfaf3t hat, ist es wiederum
die Prinzessin, die sie mihelos von dem veriiebten Botschafter herauszupressen vermag.
Als diese beleidigenden Verse Friedrichs des GroBBen schlieBlich publik gemacht werden,
kommt es als natirliche Konsequenz zu dem von Kaunitz angestrebten Bindnis zwischen
seiner Heimat und Frankreich, der Koalition gegen Friedrich Il. von 1756.

Das Schauspiel kann deshalb als héchst politisch angesehen werden, da es zu
einer Zeit entstand, als es zwischen PreuBen und Osterreich tatsachlich um die
Vormachtstellung im groBdeutschen Reich ging. So wie die dsterreichischen Patrioten, zu
denen Masoch ideell gehodrt, in der Zeit Maria Theresias der drohenden preuBischen
Oberherrschaft das Biindnis mit Frankreich als weit kleineres Ubel vorzogen, so war auch
die Stimmung unter der “Intelligenzija” der sechziger Jahre des neunzehnten Jahrhunderts
stark antipreuBBisch. Doch 1866 kommt es, trotz des akuten BewuBtseins, daf3 irgendwie
gegen Preu3en gehandelt werden mii3te, zur &sterreichischen Niederlage bei Kéniggratz

und somit zum Sieg des Bismarckschen PreuB3ens.
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Nach der Riickkehr Sacher-Masochs aus dem Krieg gegen PreuBen'* gelangt sein
Stiick Die Verse Friedrichs des GroBen am Wallner-Theater in Berlin zur Auffihrung. Der
Autor ist anwesend und muB miterleben, wie es im Theater wegen zu diesem Zeitpunkt
zwar bereits verjahrter, doch immerhin eindeutig antipreuBischer Tendenzen der Komdédie
zu einem eklatanten Skandal kommt. Sacher-Masoch jedoch, stets bemiiht, um jeden Preis
aufzufallen, genief3t den Tumult, den seine Feder miihelos hervorgebracht hat und
versteht den Aufruhr weder als Kritik seiner Anschauungen noch seiner dramatischen
Fahigkeiten. In Osterreich aber und auch in anderen, PreufBen nicht nahestehenden Teilen
des deutschen Reiches, ergeht es dem dramatischen Erstlingswerk Masochs bedeutend
besser. Die Urauffiihrung am Grazer Staatstheater am 17. Juli 1865 ist ein groBer Erfolg,
vielleicht nicht zuletzt deshalb, weil der beriihmte Schauspieler Adolf Sonnenthal vom
Wiener Burgtheater das einmalige Engagement Gbemimmt, die Rolle Kaunitz' zu
spielen.'*®
Der seinerzeit einfluBreiche Kritiker Karl von Thaler lobt das Stiick im gro3en und
ganzen, bemangelt jedoch die Uberzeugungsschwéche, bzw. Wirklichkeitsferne der
weiblichen Charaktere,'*® deren weitreichender EinfluB ihm ein wenig Ubertrieben
vorkommt. Das Publikum aber scheint eine Vorliebe fur solche berlebensgroBe Heidinnen

zu haben, was u. a. den groBen Erfolg von Adolf Wiidbrandts (1837-1911) Arria und

*siehe hierzu Anm. 37, Kap. 2.
“SMichel 117.

HoMichel 117.
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Messalina (1874), dem beliebtesten Drama im Wien der siebziger Jahre erklart.'’
Insgesamt bleibt das Urteil zu Sacher-Masochs Die Verse Friedrichs des Grof3en geteilt,
ohne daB eindeutig gesagt werden kann, ob nun die negative oder die positive Kritik
vorherrschend gewesen war. F{r das dramatische Debut des jungen Galiziers allerdings
war das eine, insgesamt gesehen, héchst beeindruckende und vielversprechende
Bewertung.

Sein zweites Stlck, das historische und inhdrent ebenso gegenwartspolitische
Lustspiel Der Mann ohne Vorurteil oder Die Freimaurer in Osterreich, das ein Jahr darauf
erstaufgefiihrt wird, ist ebenfalls ein verhaltnismaBig groBer Publikumserfolg, und wurde
im Laufe der folgenden Jahre an zweiundfiinfzig deutschen Bihnen zur Auffiihrung
gebracht.’® Es geht hierin indirekt um die innenpolitischen Debatten zur Konstitution
Osterreichs im Jahre 1866, die Sacher-Masoch allerdings erneut durch Verlebendigung
Osterreichischer Geschichte des achtzehnten Jahrhunderts zu veranschaulichen versucht.
Er scheut nicht davor zuriick, in diesem Zusammenhang der immer mehr an Momentum
gewinnenden liberalen Bewegung seine voliste Unterstitzung auszusprechen,
andererseits aber dem machthungrigen Klerus, insbesondere den Jesuiten, entschieden
abzusagen.

Der Ort der Handlung ist diesmal der Hof Maria Theresias, und im Stlick geht es
spezifisch um den Machtkampf zwischen den Jesuiten und den "Aufklarern,” unter der

geistigen Fiihrung des charismatischen Juristen und Publizisten Josef Sonnenfels (1733-

47Rossbacher 158.

4%Michel 119.
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1817). Das Lustspiel ist nach dessen Wochenschrift Der Mann ohne Vorurteile benannt,
in der Sonnenfels geselischaftliche und literarische MiBstande zur Sprache brachte.
Zum ersten Mal zeichnet Sacher-Masoch die Frauen in diesem Stiick als eindeutig
negative Kraft (spater soll dies mehr oder weniger die Regel werden), die sich dem
immanenten Fortschritt hartndckig entgegenstelit und stattdessen die Reaktion, hier
vertreten durch die Jesuiten, mit volistem Einsatz des vermeintlich weiblichen Talents zum
Rénkespiel unterstitzt. Die einzige Ausnahme bildet bezeichnenderweise keine
Aristokratin, sondem die Zofe der Kaiserin, die Sonnenfels aus liebevoll-naiver Zuneigung
ergeben ist, ohne jedoch seine Ideen im geringsten zu begreifen. Dies kann als friher
Hinweis auf Sacher-Masochs wahre Einstellung zur Beziehung der Geschlechter gedeutet
werden: allein in der selbstlosen Liebe zum Mann erfiillt die Frau ihre naturgegebene Rolle
als ein den Mann vervollkommnendes Wesen. Die Gleichberechtigung der Geschlechter
wird als ein gegenseitiges Sich-Erganzen gesehen, nicht als fruchtioser Konkurrenzkampf.
Die Protektion, wie sie die Jesuiten seitens der weiblichen Aristokratie stets
genossen, und die besonders Mitte des neunzehnten Jahrhunderts auf allen Gebieten
bedrohliche Formen annimmt, erweist sich bereits im Osterreich Maria Theresias als ein
entscheidender Faktor auf dem Weg zu Macht und Erfolg. Gegen dieses Privileg und
gegen das reaktiondre Denken im allgemeinen, wendet sich Sonnenfels als Reprasentant
der Uberzeugungen Sacher-Masochs. Wie Kaunitz ist er Freidenker und strebt nach einer

Gleichberechtigung im Sinne der Aufkidrung sowie der Verwirklichung nicht eigener, d. h.
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"149 aines

egoistischer Ziele, sondern, nach seiner Parole, "Krieg dem Egoismus,
altruistisch begrindeten ethischen Ideals. Es kann kein Zweifel daran bestehen, daf3
Sacher-Masoch John Stuart Mills (1806-1873) On Liberty (1859) gelesen haben muf3, und
dessen utilitaristisches Prinzip von dem gréBtméglichen Glack fir die gréBtmdégliche Zahl,
in seiner typischen Art, Ausflinrungen groBer Denker direkt beim Wort zu nehmen, als
Weiterflihrung seines eigenen aufkldrerisch-liberalen Denkens verstand.

Im V. Akt, der sich in der Loge der Freimaurer abwickelt, stelit Sacher-Masoch sich
an die Seite derselben, als einer damals vom Hof unterstitzten, zur Zeit der Entstehung
seines Lustspiels aber in Osterreich verbotenen Bewegung.'* Es gelingt den in der Loge
Versammelten, die Kaiserin von den eigenniitzigen und fortschrittsfeindlichen Zielen der
Jesuiten zu Gberzeugen, was unmittelbar zur Unterdrilickung des korrupten Jesuitenordens
in Osterreich fihrt. Die neue Epoche, hier durch den Bruch mit den Jesuiten .symbolisch
eingeleitet, muB, so jedenfalls beantwortet Sonnenfels die Zukunftsdiinkel Maria
Theresias, auf den naturgegebenen und somit edlen Tugenden des Menschen errichtet
werden, um ihn auf eine hdhere Entwickiungsstufe erheben zu kénnen: "Pas sur les
faiblesses, mais sur les forces de ia nature humaine, sur les forces nobles, qui conduisent
et élévent les peuples et les étres humains vers le haut.*'*!

Zwar erschien 1869 noch ein weiteres Schauspiel, Unsere Sklaven, doch Sacher-

149 Eigene Ubersetzung. Franzsisch zitiert in Michel 118. Weder die deutsche noch die
franzdsische Fassung des Stiickes lag dem Verfasser dieser Arbeit vor.

S%ichel 118-9.
151Zitiert in Michel 119.
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Masochs (iberaus erfolgreich begonnene Theaterlaufbahn kann im Grunde bereits mit Der
Mann ohne Vorurteil als beendet angesehen werden, ohne daf3 der Autor je zu seinem,
durch nichts notwendig gewordenen EntschiuB, dem Theater abzusagen, Stellung
genommen hatte. In dem Roman Die Ideale unserer Zeit jedoch kommt eindeutig zum
Ausdruck, daf3 die Welt des Theaters eine Enttduschung far ihn war.

Uberhaupt steht zu bezweifeln, ob bei Sacher-Masoch von wohliiberlegten und -
erwogenen Entschlissen im Ublichen Sinne die Rede sein kann, und ob nicht vielmehr
alles von ihm in Angriff genommene auf schnell verebbende, momentane
Begeisterungsausbriche und einen unaufhaltsamen, exhibitionistischen Drang
zurtckgefihrt werden muf3. Die Kritik war seinen dramatischen Versuchen durchaus
wohigesonnen, doch in ihren positiven Urteilen sah er niemals Anregung, bestenfalls
vielleicht eine Bestatigung seines vielschichtigen Talents. Er hatte sich selbst sowie dem
Publikum bewiesen, daf3 er sich auch in diesem Genre der Literatur zurecht zu finden
wuBte, doch zu keiner Zeit ware er so leichtsinnig gewesen, sein ganzes Augenmerk auf
ein spezifisches Genre, in diesem Falle das Theater zu richten. Dabei war sein Stil gerade
fir das Drama wie geschaffen, denn seine Starken, so wiirde sich noch in zunehmendem
MaBe zeigen, lagen insbesondere im Dialog und der Fahigkeit, die ganze
Bedeutungsschwere einer Situation erfassen zu kénnen. Vielleicht war fur seinen Erfolg
auch der Umstand nicht abtraglich, daf3 das Wiener Hofburgtheater wahrend der Zeit von
1849-1867 unter der Leitung von Heinrich Laube (1806-1884) stand, der im Gegensatz zu

seinem Nachfolger Franz Freiherr von Dingelstedt (1814-1881) das wortbetonte
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Schauspiel bevorzugte.'*?

Nach seiner kurzen “Eskapade” in die Welt des Theaters widmete Sacher-Masoch
sich wieder verstarkt der Epik. Sein Hauptinteresse galt nach wie vor der Geschichte und
damit verbunden dem Machtkampf im allgemeinen sowie dem Machtkampf der
Geschlechter im besonderen. Zunachst arbeitete er Die Verse Friedrichs des Gro3en zu
einem historischen Roman um, der 1865 unter dem Titel Kaunitz erschien. Offensichtlich
lag es ihm daran, seine Vorstellung von einem von Deutschland unabhéngigen Osterreich
auch an die breiteren, das Theater nicht besuchenden Schichten zu vermitteln, bzw. “in
die gesellschaftlichen und politischen Verhéltnisse der Zeit schreibend einzugreifen,
gleichsam Zeitgeschichte mitzugestaiten.”'*®

Der desillusionierte Akademiker Masoch, der sich sehr schnell davon (iberzeugt
hatte, da3 die Geschichte als Forschungsfeld im Rahmen der Universitat nicht viel mehr
war als ein lebloser Gegenstand, hatte allem Anschein nach in der Literatur das perfekte
Sprachrohr fir seine Art anspruchslos-unterhaltsamer Geschichtsschreibung gefunden:
die poetische Freiheit legitimierte ihn zu einer bewuft parteiischen (seine Parteilichkeit
war eine bewuf3t kosmopoalitische Unparteilichkeit) und phantasievolien Auslegung sowohil
historischer als auch aktueller politischer Ereignisse. Sein Irrtum bestand allein in der
Annahme, daf3 die ersthafte Besorgnis, mit der er die Zukunft Osterreichs verfolgte auch
die grundlegende Haltung der ésterreichischen Gesamtbevdlkerung sein misse. Die

Wirklichkeit jedoch sah entschieden anders aus: eine ausgepragte Leseunlust und

32 R0ssbacher 157.

153Rossbacher 26.
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Medienignoranz sowie eine allgemeine Politikverdrossenheit, nicht zuletzt der immer mehr
aberhand nehmenden offentlichen Korruption wegen, bestimmten die Lebenseinstellung
der sich offensichtlich immer noch im Zustand geistiger Bevormundung befindlichen
Bevdlkerung.'>*

Friedrich Schlogl (1821-1892), einer der bekanntesten Feuilletonisten der Zeit,
machte es sich zur Aufgabe, hauptsachlich iiber die "SpieBermentalitit" der Osterreicher
zu schreiben: in ihrer sprichwortlichen Bequemlichkeit lie3en sie sich durch nichts so leicht
aus der Fassung bringen, vor allem wenn die alles verkldrenden Glaser gefiilit waren. So
habe man z. B. sogar nach der Meldung von der verheerenden Niederlage Osterreichs bei
Kdniggratz die Nacht ebenso unbekimmert “durchgezecht® wie die meisten anderen
zuvor.'® Das erklarte Ziel des nicht so ambitiésen Burgers der sechziger Jahre war, ein
Dasein im Sinne Epikurs zu fihren, und statt der fir das eigene Wohlergehen als wenig
ertraglich angesehenen Anstrengung, die Geschichte und das zeitpolitische Geschehen
zu verarbeiten, einfach alles, wenn méglich durch *Vergeftrinken,” zu verdriangen.'*® Es
war entschieden nicht die geeignete Zeit, den Menschen etwa vermittels der Kunst zu
einem héheren Dasein zu flihren oder gar zu erziehen: die Kunst erreichte weder den
niederen Birgerstand noch das Proletariat, und was das zum Aufstieg um jeden Preis
entschlossene Birgertum betraf, so strebte dieses lediglich nach dem unkomplizierten

GenuB, nach einer Kunst also, die nicht mehr zu sein hatte als das "schone

Friedrich Schidgl, “Wiener Luft. Kleine Culturbilder aus dem Volksleben der alten
Kaiserstadt an der Donau,” (1872) Gesammeilte Schriften, Bd. 2. (Wien: Hartleben, 1893).

155Schidgl 14.

1%Qossbacher 154.
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Zusétzliche."'s” Dieser Umstand erklért u. a. auch die groBe Popularitat der Operette, die
in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts zur bedrohlichen Konkurrenz nicht

nur fir das Drama, sondern fur die Literatur iiberhaupt wurde.'®

I57Rossbacher 57.

13%Rossbacher 147-8.
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4. Gesellschaftskritiker und Moralist - Uberlegungen eines iiberfliissigen Mannes

Wenn in den siebziger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts der Verkauf von
Hundepeitschen pldtzlich erheblich ansteigt,'>® oder zwei junge Manner sich, wie Zugtiere
in einen Wagen einspannt, photographieren lassen, und auf besagtem Wagen zu allem
UberfluB eine ebenso junge Frau in triumphierender Pose mit der Peitsche droht,*® und
wenn sowohl der Hundepeitschenverkaufer ais auch der Photograph ganz genau wissen,
worauf sie diese eigenartigen Kaprizen zurlickzufihren haben, so sind dies bereits
eindeutige Beispiele einer Sacher-Masoch-Rezeption.

Auf der Hohe seines Ruhmes angelangt, war der Schriftsteller (und so wiirde man
heutzutage eine Persodnlichkeit seines Kalibers bezeichnen) zu einem regelrechten
Popstar avanciert: die Welt las seine Werke, Fans Gberhiuften ihn mit Briefen und wo
immer er auch erschien, erregte er Aufsehen - mit anderen Worten, er war der
Aligemeinheit ebenso ein Begriff wie Ridesheimer oder Daguerrotypien. Wer sich nicht
fir ihn begeistern konnte, verachtete ihn, oder fand ihn und seinen Flagellantismus
zumindest lacherlich oder gar mitleiderregend. Wie man ihn auch zu beurteilen geruhte,

Sacher-Masoch hatte mit seinen peitschenden "Pelzdamen®'®*' nicht nur ein hochst

'David Loth, The Erotic in Literatyre (London: Secker & Warburg, 1962) 179.

199G emeint ist die Aufnahme von F. Nietzsche, Paul Rée und Lou Andreas Salomé
(Lucerne, 1882).

1%1Bezeichnung stammt von Rudloff.
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personliches literarisches Motiv erschaffen, sondern einen Archetypen ins Leben gerufen,
der zu einem feststehenden Begriff werden muBte und es auch in der Tat wurde.

Das folgende vierte Kapitel, das zusammen mit dem fiinften den eigentlichen
Hauptteil dieser Arbeit bildet, befaf3t sich sowohl mit der zeitgendssischen als auch der
spateren Rezeption Sacher-Masochs. Zu diesem Zweck sollen hier zunachst die
Prolognovelle Der Wanderer sowie einige ausgewahite Novellen aus dem ersten Buch des
groBangelegten Kain-Zyklus besprochen werden. Von den sechs darin enthaltenen, zum
Themenkreis Liebe gehérenden Novellen, haben wir den Schwerpunkt auf Don Juan von
Kolomea und Venus im Pelz gelegt, als denjenigen Werken Masochs, die entsprechend
die kinstlerische sowie literarhistorische Bedeutung seines Schaffens illustrieren.

Wie bereits einleitend angedeutet wurde, ist es nicht Ziel dieser Arbeit,
Neuinterpretationen dieser Werke zu versuchen, sondern vielmehr, sie unter dem Aspekt
ihrer "Wirksamkeit,” d. h. ihrer Rezeptionsgeschichte zu qualifizieren. Dabei bauen wir z.
Tl. auf der Grundlage des neuesten Forschungsstands auf, dessen Ergebnisse hier
analysiert und weiterverarbeitet wgrden sollen.

Der erste Teilabschnitt diskutiert die Novelle Don Juan von Kolomea, als das Werk,
das sowohl seiner Problematik als auch seines eigenwilligen Stils wegen Sacher-Masochs
Reputation als Erneuerer im entscheidenden MaBe begriindete. Dabei geht es uns
hauptsachlich um die hierin entwickelte These von der naturgemag feindlichen Beziehung
der Geschiechter als einem Zentralthema des Schriftstellers. Bei der daran
anschlieBenden Besprechung der Venus im Pelz stehen zwei Aspekte im Vordergrund: die

Rezeption Masochs und insbesondere dieser Novelle im Werk Franz Kafkas, sowie seine
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neuere Rezeption in Frankreich, die, da sie sich in erster Linie im Medium des Films
manifestiert, einen kurzen interdisziplindren Vergleich notwendig macht.

SchiieBlich, im dritten Abschnitt des Kapitels, werden wir uns der dem
Novellenzyklus Das Vermdchtnis Kains zugrunde liegenden Weltanschauung zuwenden,
die anhand einer Besprechung der Prolognovelle Der Wanderer veranschaulicht werden
wird. Darauf aufbauend soll ferner gezeigt werden, daf3 die pessimistische Philosophie
Schopenhauers sowie die nihilistische Weltsicht Turgen-jews die gedankliche Grundlage

im Werk Sacher-Masochs bilden.
4. 1. Don Juan von Kolomea: oder die Geschichte einer ungiiicklichen Ehe

1863 erscheint ein weiteres geschichtliches Werk, Polnische Revolutionen.
Erinnerungen an Galizien anonym in Prag. Bereits zur gleichen Zeit beginnt Sacher-
Masoch ansatzweise mit der Arbeit an seinem groBangelegten chef-d'ceuvre Das
Vermdchtnis Kains. Doch sein Zusammenleben mit Anna von Kottowitz, die an einen
luxuriésen Lebensstil gewohnt war, 1aBt ihm bereits zu diesem Zeitpunkt keine andere
Wahi, als um des bloBen Gelderwerbs willen zu schreiben. Gezwungen, sich von seinen
historisch-didaktischen  Schriften zu entfernen, beginnt er, minderwertige
Unterhaltungsliteratur zu verfassen, die er bei den Verlegern dank seines mittlerweile
wohlbekannten Namens ohne Schwierigkeiten abzusetzen vermag. Diese in kirzester Zeit
niedergeschriebenen Erzahlungen erschienen in den sechziger Jahren regelméaBig in den

verschiedensten Zeitschriften und Revuen.
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Im Jahre 1864, als Sacher-Masoch freiwillig am Krieg gegen Danemark teilnimmt,s?
entsteht sein sowoh! literarisch als auch psychologisch vielleicht Gberzeugendstes Werk,
Don Juan von Kolomea. An die Ausdruckskraft des erfindungsreichen Stils dieser Novelle,
der sich, im Gegensatz zum bioBen Realismus, durch eine unaffektierte
Naturverbundenheit und Urspringlichkeit auszeichnet, vermochte Masoch, was die
Virtuositat und Leichtigkeit der Ausfihrung betrifft, nie wieder heranzureichen, cbwohi
diese, wesentlich naturalistische Schreibweise fir sein Gesamtwerk als kennzeichnend
gelten darf. Dank seines ausgepragten Sinns fiir das Detail und der charakteristischen
Unbefangenheit des Ausdrucks, gelingt es Sacher-Masoch im Don Juan von Kolomea, die
unbeabsichtigte Komik des Augenblicks geradezu miihelos festzuhalten, ohne dadurch
etwa die Bedeutungsschwere der beabsichtigten Botschaft zu kompromittieren. Die
Einzigartigkeit dieses Werks war selbst seinem Verfasser zeitlebens bewuBt gewesen:
Es war das erste Werk, das aus der Tiefe meines Herzens
kam. Ich dachte dabei Gberhaupt nicht an ein Publikum, ich
schrieb fur mich, und als ich damit fertig war, atmete ich auf
und fihite mich geradezu erleichtert, als ob ich eine schwere
Krankheit Gberstanden hatte.'®
Es ist deshalb auch keineswegs ein MiBgriff gewesen, daf3 gerade dieses Werk von Paul

Heyse in seinen Novellenschatz mitaufgenommen wurde, cbwohi ein anonymer deutscher

Kritiker dies fir eine "kritiklose Unterwerfung unter fremdldndische Unverschamtheit"'**

'$2Giehe hierzu Anm. 37, Kapitel 2.

193Zitiert in Michael Farin, Hrsg., Nachwort, “Der Held des Tages,” Don Juan von

Kolomea, Galizische Geschichten, von Leopold von Sacher-Masoch (Bonn: Bouvier, 1985) 166.
Im folgenden abgekurzt mit HAT.

'$“Herrn Sacher-Masoch’s antideutscher Roman,” Die Grenzboten, Leipzig 35 (1876):
441-54, Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch. Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin
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hielt, und mit dieser Meinung durchaus nicht allein war. Allerdings, und das beweist die
praktische Wirkungslosigkeit soicher Unternehmen des weiteren, erwies sich auch diese
momentane Ehrung Sacher-Masochs ais unzureichende Uberiebensgarantie fir seine
Novelle.

Der Don Juan von Kolomea erschien 1866 zum ersten Mal zusammen mit der
berihmten Vorrede Ferdinand Kirnbergers in Westermann's Jahrbuch der lllustrierten
Deutschen Monatshefte. Die Ahnlichkeit zwischen der Entstehungsgeschichte dieser
bedeutenden Novelle und derjenigen seines Erstlingswerks, Eine galizische Geschichte
ist, da Sacher-Masoch nun einmal auf diesen mythischen Szenarios bestand, natirlich
nicht als zuféllig zu verstehen. Diesmal, so berichtet er in seiner Autobiographie, soll es
kein anderer als der gefirchtete Literaturkritiker Ferdinand von Kirnberger gewesen sein,
der sich, angetan von Masochs lebhaften Erzahiungen aus seiner kleinrussischen Heimat,
Uber die vergleichsweise Farblosigkeit und KasernenmaBigkeit (Souv. 67) des deutschen
Lebens negativ geauBert und ihn dann geradezu bedrangt habe, diese traurige deutsche
Realitét durch die Beigabe slawischer Farbe ein wenig zu verschénern. Vor allem aber
begeisterte ihn Masochs Art zu erzdhlen, weil sie nicht "gemacht” schien, wie fast alles,
was nach Goethe veréffentlicht worden war. Doch, nur wenn er so bildhaft schreiben
kénne wie er erzahit, lautete das Urteil Kirnbergers, sei er ein echter Dichter. Vierzehn
Tage spéter bereits las Masoch dem erstaunten Kritiker seine fertiggestelite Novelle vor,
der sie als ein Beispiel "echte[r] Poesie der Gestalt und der Farbe" pries und Masoch

groB3en literarischen Erfolg prophezeite (Souv. 66-7).

(Bonn: Bouvier, 1987) 91.
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Die Leser der Revue bleu erhielten von Masoch 1889 eine romantischere, obschon
nicht weniger vom Leben geschriebene Version der Entstehungsgeschichte des Don Juan
von Kolomea: "Die Fabel und Figuren dieses Romans sind der Geschichte einer
ungltcklichen Ehe entnommen, einer Geschichte, die sich vor meinen Augen abspielte"
(HdT 166). Der entscheidende fruchtbare Moment wird also auf diese unglickliche Ehe
und seine eigene ehebrecherische Rolle darin zuriickgefihrt, als einer Episode, aus der
er persdnlich die Lehren gezogen haben will, die ihn schlieBlich zur Niederschrift dieser
Novelle bewegten. Die Wiedergabe dieses vermeintlich persénlichen Erlebnisses liest sich
nicht anders als etwa eine seiner zahlreichen Liebesgeschichten.

Nach einer anfanglichen Scheu vor dem Ehebruch, den er "nun einmal [f{ir]
unehrenhaft und unmoralisch” (HAT 164) halt, kommt es zwischen Masoch und genannter
verheirateter Frau schlieBlich doch zur unvermeidlichen gegenseitigen Versklavung: "Sie
hatte mich zu ihrem Sklaven gemacht, aber sie unterwarf sich auch gleichzeitig meinem
Willen” (HdT165). Unverziiglich faBt er den ehrenhaften Entschiuf3, dem Gatten seiner
Geliebten Satisfaktion zu geben, mufB3 jedoch erleben, daf dieser nicht allzu betroffen zu
sein scheint. "Seine erste Reaktion war," so schreibt Masoch, "mir eine Zigarre
anzubieten” (HdT 165). Abgesehen von der diesem unbequemen Augenblick anhaftenden
Komik, die Sacher-Masoch wie kaum ein anderer in unzweideutigen Momentaufnahmen
wie dieser festzuhaiten vermag, ist es vor allem die Bedeutungsschwere der Geste, die
auf diese Weise ohne weitere Erklarung und psychologische Einsicht zum Ausdruck
gebracht wird. Diese lieblose und fir einen betrogenen Mann vollkkommen

unangemessene Geste erweckt in Masoch eine Art von Solidaritdt mit der nach wahrer
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Liebe suchenden, verheirateten Frau, ein Aufbegehren gegen das brutale Erkalten der
Geflhle, das, allerdings nur fiir einen kurzen Augenblick, seine ganzen Prinzipien ins
Wanken zu bringen droht. Zum Schiuf3 ist es dennoch die Frau, die ihm, durch ihre
Weigerung, um seiner Liebe willen auf inre Kinder zu verzichten, die entscheidende, seine
Haltung zur Ehe tief pragende Lehre erteilt:
Ich verstand plé6tziich, daB wir nichts anderes sind als der
Spielball der Natur. Wenn im Augenblick der Ekstase Mann
und Frau zu einem Wesen zu verschmelzen scheinen,
kiimmert das die Natur wenig! Unser Gliick bedeutet ihr nichts:
ihr liegt nur an der Erhaltung und Fortpflanzung des
Menschengeschlechts. Ich erkannte den tiefen Abgrund
zwischen Mann und Frau und verstand, daf3 die Kinder zwar
die Kette sind, die Vater und Mutter aneinanderschmiedet, wie
die Verdammten in der Hélle bei Dante, aber zugleich auch

das Scheidewasser, das die Wahlverwandschaft 6st. (HdT
166)

Der tiefe Eindruck, den die Geschichte dieser ungliicklichen Ehe auf Masoch hinterlassen
hatte, einer Ehe, die durch die Ankunft der Kinder zerstort worden war und den Mann zum
“Laufer” gemacht hatte, duBerte sich in der Niederschrift des Don Juan von Kolomea in
nur acht [!] Tagen. Darin bringt der Zufall den Ich-Erzahler der Rahmenhandlung mit
Demetrius, einem kieinrussischen Adligen zusammen, der die Begegnung als ginstige
Gelegenheit zu einer Beichte begrif3t. So erzahit er diesem, gleichsam wie aus einem
nagenden Bedurfnis sich zu reinigen, die Geschichte seiner ungliicklichen Ehe: "Was du
dem besten Freund nicht sagst und deinem Weib nicht sagst, sagst du dem Fremden auf

der HeerstraBe."'®s

165 eopold von Sacher-Masoch, “Don Juan von Kolomea,” Das Verméchtnis Kains, 2 Bde.
(Stuttgart: J. G. Cotta, 1870), Rpt. in Michael Farin, Mrsg., Don Juan von Kolomea, Galizische
Geschichten, von Leopold von Sacher-Masoch (Bonn Bouvier, 1985) 25. Im folgenden
abgekurzt mit DJ.
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In ihrer Problematik entsprechen die eigentliche Novelle und das vermeintlich
persénliche Erlebnis sich vollkommen: die zundchst nur allmahlich sich anbahnende
Entfremdung der Ehepartner wird potenziert und schlie3lich unabwendbar zu ihrem Ende
gefiihrt, als die urspringiich poetische Zweisamkeit sich durch die Geburt der Kinder
unwiederbringbar in einer prosaischen Familie verliert. "Sie kénnen das Herz einer Mutter
nicht verstehen,” halt seine Geliebte Masoch vor, denn, “far eine Frau sind die Kinder
alles. Wenn es sein miBte, wirde ich Sie meinen Kindern opfern, wie ich meinen Mann
Ihnen geopfert habe" (HAT 165-6). Und in der Novelle hei3t es hierzu: "Einmal da kommt
auch so eine Szene vor, wo eine Frau den Mann hingibt, um ihr Kind zu retten. Eine
dumme Geschichte, sag ich lhnen; 'Die Macht der Mutterliebe,' glaub ich, hei3t das Buch”
(DJ 41). Die hier unterbreitete, durchaus unkonventionelle These, von Tolstoj Jahrzehnte
spater in seiner Kreutzer Sonate (1890) wiederholt, postuliert die Notwendigkeit des
schwindenden Ehegliicks zu einem Gesetz in der Natur, weil die wahre Aufgabe des
Menschen, als irdisches Wesen den GesetzmaBigkeiten der Natur ebenso unterworfen
wie das Tier, streng genommen in der Fortpflanzung besteht, dies aber gleichzeitig ein
Umstand ist, der sich als ein uniberwindliches Hindernis auf der Suche nach persdnlicher
Gluckserfillung erweist. "Nun Herr, was macht die Ehe ungliicklich?” fragt der Held der
Novelle den zuhdrenden Ich-Erzéhler der Rahmenhandlung und Gberrascht diesen dann
mit der ungewdhnlichen Antwort, "denken Sie sich, Herr - die Kinder!” (DJ 28).
Nachdem Masoch Kiirnberger den Don Juan von Kolomea vorgelesen hatte, und
dieser angeblich zunédchst mit seiner Kritik zuriickhielt - und hier leugnet Masoch plétzlich

den EinfluB Kiarnbergers - "verbannte" er seine Novelle auf unbestimmte Zeit "in die
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hinterste Schublade” (HdT 166).

DaB er daraufhin trotz aller Vorbehalte ein langjahriges Verhiltnis mit dieser Frau'®
eingeht, bis ihre Untreue der Idylle abermals ein Ende setzt, steht im Widerspruch zu
seiner Behauptung, bereits finf Jahre zuvor "plétzlich verstanden® zu haben. Wie zuvor
dem Gatten, ist nun ihm die Narrenkappe des Betrogenen aufgesetzt worden, und er sieht
sich mit dem uniésbaren Konflikt konfrontiert, sowohl das Ungiiick der einen als auch der
anderen Partei begriffen zu haben und ihre vermeintlichen Irrungen konsequenterweise
als gerechtfertigt ansehen zu missen. Sein (berempfindlicher Sinn flir Gerechtigkeit, der
einst die Untreue der Frau legitimierte, filhrt ihn jetzt gleichsam wieder in seine
Mannesrolle und damit zur Solidaritat mit dem betrogenen Mann zurick: "Die verborgene
Natur eines Kosaken erwachte in mir,” (HdT 167) muf3 er sich schlieBlich eingestehen und
empfindet die tiefste Verachtung fir die Treulosigkeit der Frau im allgemeinen. Doch es
ist Uberhaupt eine viel weitreichendere, tiefergehende Verachtung, deren er sich hier
bewuft wird. Es ist die Verachtung fir den unabanderlichen Lauf der Dinge, dem eine
ganz andere, dem Menschen unbegreifliche Gerechtigkeit zugrunde zu liegen scheint. Er
konstatiert sein Unbehagen an der eigenen Ubersinnlichkeit, die alles begreift, gleichzeitig
aber das Paradoxe dieses Alles-Begreifens nicht ertragt. Es ist dieses Alles-begreifen-
und-nichts-dndern-kénnen des Uberflissigen Menschen, eines Prototyps der russischen
Literatur des neunzehnten Jahrhunderts, worin seine tragische Unzuldnglichkeit und

Handlungsunféhigkeit griinden.

1%Es soll angeblich eine Polin gewesen sein, doch es handelt sich um die Kottowitz.
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Das in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts immer starker werdende
BewuBtsein von der Freiheit des Selbst, das zu einem wahren Kuit des Individualismus
ausartete, scheint Sacher-Masoch zu diesem Zeitpunkt, zumindest was seine eigene
Person betrifft, bis in die letzte Konsequenz zu Ende gedacht zu haben. Was hier zutage
tritt, ist eine Dialektik des Individualismus: die absolute Freiheit des Individuums, obwohl
an sich positiv, filht zu stindigem Entscheidungszwang, zur kompromif3iosen
Selbstverantwortung. In diesem Sinne erweist Masoch sich als Vorlaufer des spateren
Existentialismus, der im Gegensatz zum Nihilismus eine eindeutige Angst vor dieser
totalen Freiheit, die sich letztlich im Gefiihi des Nicht-Geborgen-Seins manifestiert,
erkennen laBt. Diese Stimmung, die sich bei der Intelligenzija der siebziger Jahre immer
starker manifestierte, kommt auch besonders in zahireichen Feuilletons als Protest gegen
die Entpersénlichung des Lebens zum Ausdruck.'®”
DaB sein "verschwiegener Freund, der eigensinnige Kritiker [Kiimberger]” (HdT
167) schlieBlich mit der bereits geschriebenen Vorrede zum Don Juan von Kolomea bei
Sacher-Masoch erscheint, und zwar gerade in dem Augenblick als dieser die Absurditat
des Konzepts von ewiger Liebe und somit der Ehe zu begreifen beginnt, entspricht der
Manie Masochs, den Dingen im Nachhinein eine Ordnung zu verleihen, sie einer
vermeintlich logischen Abfolge unterzuordnen. Das Bediirfnis, sich zu duBBern ist bei
Masoch notwendig mit dem Erlebnis der Enttduschung, des Ungliicks verbunden: allein
die Erkenntnis von der Verganglichkeit des Gliicks und der Diskrepanz zwischen Ideal und

Realitit, die zu machen der Mensch niemals aufhért, birgt das kreative Moment. "Mit dem

1’Rossbacher 83.
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Gartel, mit dem Schieier reif3t der schone Wahn entzwei,” (DJ 36) deklamiert der Ich-
Erzahler, der die Ursprungsquelle der eloquenten Beichte des Fremden ohne weiteres
erkannt hat. “Da hat er einmal recht, der Herr von Schiller,” (DJ 36) bestatigt dieser, "ein
schéner Wahn, das! Das ware etwas, wenn die Jungfrau so die Krone der Schopfung
ware, und die Liebe so das schéne dumme Gefiihl, das man allenfalls fur so ein Madchen
hat” (DJ 36).

Hier wie auch anderswo in Masochs Werk manifestiert sich eine Desillusionierung,
ein resignatives Befremden dariber, daB die Frau sich nicht nur weigert, sondern
naturgeman gar nicht in der Lage zu sein scheint, die unterwirfige Liebe des Mannes zu
empfangen: "Ich bin dein, deine Sache, dein Geschdpf, mach mit mir, was du willst, ich bin
dein, lach doch! - Ich dachte gar nicht, daf3 sie etwas mehr wiinschen kénnte!” (DJ 32).
Masochs Zentraifrage, in dieser Novelle zum ersten Matl in aller Deutlichkeit in
Erscheinung tretend, konzentriert sich auf die Herkunft des Mythos von der Frau als der
"Krone der Schopfung:* anzubeten, was sich so schnell als nicht anbetungswiirdig erweist,
ist eine grausame lrrefithrung, die so lange andauert, bis sich endlich in der Liebe zur Frau
der Widerspruch von ldeal und Wiklichkeit offenbart. Die hieraus resultierende Gefahr fir
das Individuum besteht in dem unkontrollierbaren Drang zur totalen Selbstaufgabe aus
Liebe:

Wie zum Selbstmord wirft man sich in die andere Natur, bis
sich die eigene empdrt. Da kommt der Schauer, ganz sich zu
verlieren. Man fiihit wie Hal3 gegen die Gewalt des anderen.
Man glaubt sich tot. Man will sich auflehnen gegen die

Tyrannei des fremden Lebens, sich wiederfinden in sich
selbst. (DJ 43)
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Das erkiarte Ziel Masochs in der Bekampfung dieses irfefGhrenden aber dennoch
unzerstérbaren Mythos bleibt deshalb, der Frau um jeden Preis den Nimbus zu nehmen,
der ihr u. a. von der Literatur verliehen worden ist: “Es ist auch so eine groBe Dummheit,
die man in den deutschen Buchemn liest, vom Himmel der Liebe, und dann die Abgétterei,
die man mit der Jungfrau treibt,” (DJ 36) und dann an anderer Stelle, "Die Frauen, wissen
Sie, die sind in den Romanen besonders edelmiitig. Da, wenn der Geliebte in Gefahr ist,
sind sie gleich dabei, sich zu - opfern, denken Sie” (DJ 41). Aber diese triigerische
Opferbereitschatt, und darin begriindet sich der Unterschied zwischen den Geschlechtern,
wahrt nur solange keine Kinder dazwischenkommen, oder ist vieimehr bereits dann
verschwunden, wenn die Frau instinktiv beginnt, mit ihrem ganzen Wesen nach
Mutterschaft zu verlangen:
Einmal da kommt auch so eine Szene vor, wo eine Frau den
Mann hingibt, um ihr Kind zu retten. Eine dumme Geschichte,
sag ich thnen; 'Die Macht der Mutterliebe', glaub ich, heif3t das
Buch. Eine dumme Geschichte, aber meine Nikolaja fiebert
und will viele Wochen kein Buch sehen. (DJ 41)
Wenn das erste Kind dann tatsachlich zur Welt kommt, ist die Frau "gerettet,” (DJ
44) d. h. sie kann sich, indem sie dem Kind all ihre Zuneigung schenkt, selbst die Liebe
geben, die sie vom Mann nicht in der Lage war zu empfangen: "Sie hélt das Kind an ihre
Brust und ist gerettet. Nun pflegt sie sich, ihr Selbst, das sie verachtet und versto3en sieht
in dem Kind ...” (DJ 44). Wo aber bleibt der Mann in dieser verdnderten Situation,
nachdem die Mutter sich in mehrere Wesen gespalten hat, die samtlich seiner nicht zu

bedurfen scheinen? Plotzlich wird er zum AuBenseiter, und es "ist alles so seltsam. Es

hangt was in der Luft. Jeder weif3 es, und keiner kann es nennen” (DJ 45). "Man wirft sich



112
auf sein Bett und liegt da allein, wie vordem, eh' man ein Weib gekannt,” (DJ 46) denn die
Mutter hat, aus "praktischen” Griinden, voribergehend aufgehért, Frau zu sein und [aBt
sich ganz von ihren Pflichten als Mutter in Anspruch nehmen. Dariber, da3 er als Mann
seine Rolle der Frau gegeniiber ausgespielt zu haben scheint, kann ihn nicht einmal ihre
gelegentliche Bereitschaft zur Erfiillung der ehelichen Pflichten hinwegtduschen: "Sehen
Sie, es ist wie ein Schmerz, wenn man nach dem Weib verlangt. Aber dann ist es aus.
Man sieht: du bist erlést, weiter nichts. Man sieht, daB3 es eigentlich nichts ist, daB3 es
etwas anderes gibt, mehr; daB Mann und Weib mehr sind als Wolf und Wélfin” (DJ 47).
Die Bitterkeit Uber den Verlust der ungestorten, idyllischen Zweisamkeit schlagt
schlief3lich, nach einer voribergehenden Phase des Hasses, in Gleichgiiltigkeit um:

Nehmen Sie an, meine Frau ist ein Buch, allenfalls. Also
mdchte ich es gern ganz lesen. Ich aber muf3 immer von vorn
anfangen. Endlich schlag ich es zu. Mag es zuende lesen, wer
da will. (DJ 47)

Um den Kreislauf der Entfremdung zu vollenden, wird, nachdem die Langeweile in
Gegenwart des einst geliebten Partners, jegliche Hoffnung auf eine Erneuerung des
Bundes zunichte gemacht hat, mit steigender Zuversicht Trost in den Armen anderer
gesucht: die Absurditdt der Ehe manifestiert sich im Willen zum Ehebruch, in dem
BewuBtsein, daB man "mit jedem hausen™® kénnte, auch ohne Liebe, denn "das Herz
bleibt aus dem Spiel, ganz aus dem Spiel, sag ich lhnen” (DJ 60).

Interessant ist, daf3 Masoch auch dem Ehebruch der Frau seine Berechtigung nicht

abspricht. Nach dem Ehebruch der Frau, der die Geburt einer Tochter zur Folge hatte,

'*Hugo von Hofmannsthal, Der Schwierige (Frankfurt a. M.: Fischer, 1989) 64.
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sieht sich Demetrius kurzfristig dazu gezwungen, seinen Ehrbegriff zu verteidigen. Doch
selbst wahrend er die Vorbereitungen dazu trifft, kommen ihm die Zweifel an der
Richtigkeit seiner Entscheidung: "Aber hast du so eine Idee von Ehre? - * fragt er seinen
Zuhdrer, "Wir miassen also ein paar Kugeln wechseln” (DJ 56). Selbst Eifersucht und
Vergeltungsdrang erweisen sich also als gesellschaftlicher Zwang, als oktroyierte
Reaktionen, auBerhalb der Kontrolle des Individuums. Demetrius jedoch gelingt es, sich
selbst gegeniiber aufrichtig zu bleiben: “Ich konnte Rache nehmen. Ich konnte ihn téten. -
Niemand hatte ein Wort gesagt - aber ich hatte kein Recht und schof3 vorbei. Denn ich
war, wie gesagt, ebenso schuldig wie er oder mein Weib” (DJ 56). Die Ehe zerbricht also
an der Unzulanglichkeit des Menschen, an seinem Unvermégen, dem Idealbild zu
entsprechen; Schuld ist stets Gesamtschuld. Doch trotz des vermeintlich groBziigigen
Eingesténdnisses an die Frau fiigt Demetrius seiner Erzahlung ein Detail hinzu, dal3 an
dem Egoismus der Frau keinen Zweifel 1aBt. Das Kind, das aus der ehebrecherischen
Beziehung seiner Frau hervorgegangen ist, ist ihr genaues Ebenbild. In einer Andeutung
auf das Motiv der Wahiverwandschaften erklart er diesem Umstand dadurch, °... daf3 sie
[seine Frau] damals nur an sich und ihre Rache dachte” (DJ 58).

Das Ideal der Liebe, zuvor eine Forderung nach absoluter gegenseitiger Zuneigung,
wandelt sich allmahlich zu einem niichtemen, auf Erfahrung begriindeten Anti-ldeal, wobei
nicht mehr das Objekt der Liebe Bedeutung hat, sondern allein die Fahigkeit zu derselben.

"Zu lieben, ohne zurlickgeliebt zu werden;*'® dieses, ein halbes Jahrhundert spater von

“Henri de Montherlant, Erbarmen mit den Frauen, Ubers. Ernst Sander, 1. Buch
(Manchen: dtv, 1980) 42. Die Parallelen zwischen Sacher-Masoch und Montherlants Gestalt
Pierre Costals sind, selbst wenn man beriicksichtigt, daB Costals zum Teil biographische Zlge
tragt, zahlreich. Beide sind Schriftsteller und erhalten von ihren Leserinnen unzahlige Briefe,
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Pierre Costals, einer iberaus frauenfeindiichen Gestalt Henri de Montherlants formuliertes
Credo, findet hier seine Bestétigung.

Masoch kritisiert die Verlogenheit von Gesellschaft und Kirche, wegen ihrer
kompromiBlosen Sanktionierung der Ehe als einer Institution, innerhalb welcher den
tierischen und daher amoralischen sexuellen Beziehungen ein gleichsam moralischer
Anstrich verliehen wird: "So ist es eine pure Schande, wenn ein Madchen allenfalls sich
verliebt und bekommt ein Kind. Pfui! aber da - wenn sie sich auch taglich anspucken -
Segen Gottes!” (DJ 50) Dort Liebe vorzumachen, wo keine existiert, ist also eine ethische
Pflicht des Menschen, die selbst Gber der Wahrheit steht. Der Dorfpfarrer in der Novelle
lant daran keinen Zweifel aufkommen: “Liebe? - da heif3t es: Sorge fir dein Weib, ernéhre
deine Kinder und dafir - dein Bett. Basta! das ist eine christliche Ehe. Fegefeuer, das will
ich meinen” (DJ 50). Dieses scheinbar einfache Rezept fiir eine "glickliche" Ehe erweist
sich jedoch dann als problematisch, und die Ehegemeinschaft somit als widersinnig, wenn
das "Bett,” auf das der Mann seinen gottgegebenen Anspruch zu haben glaubt, nicht mehr
geteilt wird: "Wir sagten uns also jetzt: guten Morgen, und: gute Nacht. Das war alles.
Gute Nacht! Das waren lhnen Nachte! Ich hétte mich taglich kénnen heiligsprechen
lassen” (DJ 52). Nicht nur die Liebe, sondem auch die Ehe entpuppt sich als Hirngespinst,
als ein von héherer Macht, die gieichsam aus Einem selbst heraus zu arbeiten scheint,

genahrter Mythos. In Wirklichkeit, und hier reduziert Masoch das Individuum auf sein

nicht selten zweideutiger Art. Beide haben eine ganz besondere Vorstellung von der Liebe und
ein eher gestortes Verhaltnis zur institution der Ehe. Costals, und dies kann durchaus als ein
masochistischer Zug seines Wesens gedeutet werden, entscheidet sich gegen die Heirat mit
dem Blrgermadchen Solange, das ihn wirklich liebt und wéhit sattdessen die rein korperliche
Verbindung mit einer leprakranken Marokkanerin, mit anderen Worten, er wahit den durch die
Beziehung zum anderen Geschlecht verursachten Tod.
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biologisches, wesentlich tierisches Sein, erklart sich alles Wollen nicht etwa aus edlen
Empfindungen, sondem aus der Triebnatur des Menschen, denn *man it aus Hunger und
man liebt aus Trieb” (DJ 52).

Der Held der Novelle entscheidet sich, seinen triebhaften Bedirfnissen freien Lauf
zu lassen und emtet dafiir den Namen “Don Juan von Kolomea.” Man geht jedoch fehl, in
der Bejahung des triebgelenkten MiBBiggangs die Botschaft dieser Novelle zu sehen.
Dieser Schiuf3 scheitert, obwohl in der Erzdhlung alles dafiir zu sprechen scheint, an dem
entscheidenden Umstand, da Masoch den Don Juan von Kolomea schlieBlich seinem
Novellenzyklus Das Vermachtnis Kains einverleibte. Als eine der finf Novellen des
Kapitels “Liebe" veranschaulicht sie vieimehr einen der méglichen Irrwege, auf die der
Mensch, als Nachkomme Kains, nicht anders kann, als sich zu begeben.

Wichtig ist, daf3 die Novelle Masochs These von der vollkommenen Unméglichkeit
einer Gleichheit der Geschlechter unterstreicht. Entsprechend (und wir werden sehen, daf3
das auch in der Venus im Pelz der Fall sein wird) kommt es zu einem vom Mann
herbeigefihrten Rollenwechsel, als er begreift, daB die Frau seine unterwirfige Liebe
ablehnt, sei es aus Unfahigkeit, oder, wie er ebenfalls mutmaft, aus ihrem eigenen
Bedurfnis heraus, sich ihrerseits dem Mann zu unterwerfen: “Ja, die Liebe ist ein Leiden,
der Genu(3 - Erlésung! Aber es ist dann eine Gewalt, die eins Uber das andere bt, es ist
ein Wettstreit, sich dem andern zu unterwerfen” (DJ 43). Der typisch masochsche Held
jedoch, urspringlich stets von der Gleichheit von Mann und Frau Gberzeugt, "ich meinte
immer noch, ein Weib habe nur ldngeres Haar als wir und langere Kleider und das sei

Alles,” (DJ 29) zieht aus seinem enttduschenden Liebeserlebnis, aus der Einsicht, daB die
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imaginierte Gleichheit nicht existiert, die einzig mégliche Konsequenz: "Ich bin nie mehr
von einem Weib getduscht worden, seitdem ich sie alle tausche. ... Man muf3 ihnen den
Mann zeigen” (DJ 60).

Wir werden im weiteren Verlauf dieser Arbeit noch wiederholt auf diese
vielschichtige Meisternovelle Sacher-Masochs eingehen, deren Bedeutung nicht zuletzt

auch in ihrem historischen, bzw. den Zeitgeist reflektierenden Charakter besteht.

4. 2. Venus in Pelz

Nachdem seine Verbindung mit der Kottowitz 1865 nach einem fast flnfjahrigen
Verhéltnis endet, scheint dadurch, zumindest was seine literarische Arbeit anbetrifft, eine
groBe Hirde aus Sacher-Masochs Lebensweg entfernt worden zu sein. Parallel zu den
sogenannten “sieben fetten Jahren"'’® der dsterreichischen Griinderzeit (1866-1873),
beginnt mit dem Jahr 1866 auch fiir Masoch die erfolgreichste Zeit seiner Karriere, die
dann gegen Ende der siebziger Jahre als entsprechend abgeschlossen betrachtet werden
kann.

Bereits das Jahr 1867 ist von einem unemmidiichen Schaffensdrang
gekennzeichnet und wird zu einem seiner ergiebigsten und erfolgreichsten Jahre. Die
Niederschrift mehrerer Novellen erfolgt: Der Kapitulant, Der letzte Kénig der Magyaren,
Anna Versing-Hauptmann. Ein Charakterkopf aus der Bihnenwelt. Nebenbei betreibt

Sacher-Masoch noch die Gartenlaube fiir Osterreich. 1868 dann verfaBt er Mondnacht,

1°"ossbacher 47.
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eine weitere flr den Zyklus Das Vermdchtnis Kains vorgesehene Novelle, die zunéchst,
wie auch Der Kapitulant, als Einzelwerk im Salon erscheint.

Die Niederschrift seines einzigen, der Zeit standhaltenden und deshalb wohl auch
popularsten Werks, der Venus im Pelz, verlduft parallel zum Erlebnis der darin
beschriebenen Handlung. Zusammen mit Fanny von Pistor, Baronin Bogdanoff, bereist
Sacher-Masoch 1869 sechs Monate lang Sidosteuropa und unterwirft sich seiner
Begleiterin wiahrend dieser Zeit vertraglich, doch nicht minder.freiwillig als "Skiave" bzw.
Bedienter. Seine schriftstellerische Tatigkeit jedoch leidet wahrend dieses vermeintlichen
Freiheitsentzugs kaum: tberzeugt von der inspiratorischen Wirkung der ebenso
schmerzvollen wie emiedrigenden Ziichtigung von Handen seiner durchaus bereitwilligen
Partnerin, bringt Sacher-Masoch in dem Vertrag vom 8.12. 1869 u. a. die Klausel unter,
daf3 "seine Gebieterin" ihm "taglich 6 Stunden fiir seine Arbeiten ein[zu]Jrdumen” (Venus
139) habe. Es geht aus den Materialien hierzu nicht eindeutig hervor, wessen Idee dieser
Vertrag urspriinglich gewesen ist, er ist jedoch zweifelsohne das Ergebnis gemeinsamer
Uberlegungen, da sowohl die "Gebieterin® Fanny als auch ihr "Sklave" Sacher-Masoch
darin ihre jeweiligen Bedingungen formulieren. In der Novelle jedoch ist es Wanda, die
zum anfanglichen Erschrecken Severins einen Vertrag veriangt, weil sie vorgibt, alles zu
hassen, "was Komddie ist’ (Venus 52). Als sie ihm "das unerhérte, unglaubliche
Dokument” (Venus 62) vorliest, wehrt Severin sich dagegen, daB darin "nur Pflichten fir
[ihn]" (Venus 62) enthalten seien, und verlangt daher, daB Wanda seine Bedingungen
ebenfalls beriicksichtigt: "Zuerst mochte ich in unserem Vertrag aufgenommen wissen, dai3

du dich nie ganz von mir trennst, und dann, da3 du mich nie der Roheit eines deiner
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Anbeter preisgibst - ...” (Venus 63). Abermals zeigt sich, daf3 er entschieden nicht sich
selbst dberlassen werden will. Daf3 er den Vertrag dann schlieBlich unterschreibt, bezeugt,
daR er lieber das Extrem absoluter Unfreiheit wahit als in dem beangstigenden Zustand
personlicher Souveranitat zu verbleiben. Trotzdem bringt Severin seine Enttduschung tber
die unerwartete Virtuositat, mit der Wanda die Rolle der Gebieterin anzugehen scheint
zum Ausdruck, als er sich offensichtlich in einem Moment leidenschaftsloser NGchternheit
fragt, wie "dies enden [wird[" und ihr zudem vorwirtt, "herzloser” zu sein, als er trotz seiner
masochistischen Veranlagung zu hoffen wagte (Venus 66).

Die einmalige Moglichkeit, das Erlebte unverziiglich niederschreiben und das
Geschriebene sogleich erleben zu kdnnen, verweist auf die absurde Unwillkirlichkeit des
Lebens und demonstriert gleichzeitig, daf3 alles Erdachte méglich, und die Wirklichkeit
ebenso verwertbares Romanmaterial ist wie die Fiktion verwertbare Wirklichkeit. Sacher-
Masochs Existenz wickelte sich gleichsam auf dem doppelten Boden von Realem und
Imaginietem ab, einer bewuBt verschwommen gehaltenen Sphare, die weder den
Abgrund noch das sichere Festland klar erkennen 1aBt. Der Vertrag allerdings ist die
unsichtbare Verbindung zum Festland, was einerseits die Angst vor dem Abgrund
bestétigt, gleichzeitig aber die morbide Lust, sich am Rande dessen zu bewegen: ein
Zustand des Stillstands, den Theodor Reik Jahrzehnte spiter sehr treffend als
"suspense”'”' bezeichnen solite. Monika Treut greift diese Auslegung auf und spricht in

bezug auf Masochs Einbildungskraft von einer "Phantasie des Schwebens, der Erstarrung,

"'Siehe Kafka-Kapitel.
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der Erwartung des Aufschubs."'” Gilles Deleuze hingegen geht sogar soweit, Masoch
aufgrund dieser Fahigkeit, die er auf sein “deutsches Slawentum” zurickfihrt und die sich
schlieBlich auch auf seinen Erzahlstil auswirkt, zum literarischen Genie zu erheben: "Ohne
Ubertreibung IaBt sich sagen, daB Masoch den Roman mit der Kunst der stillstehenden
Bewegung (suspense) um eine erzihlerische Technik reinsten Wassers bereichert hat.*""®

Uberhaupt ist das Einnehmende an der Novelle die erstaunliche Direktheit und
Selbstverstandlichkeit, mit denen hier ein Schicksal beschrieben wird, das niemals
ernsthaft hoffen durfte, einen Anspruch an die identifikationsfahigkeit des Lesers mit den
Protagonisten stellen zu kénnen. Und doch, so Deleuze, wird dem Rezipienten die
Identifizierung eben aufgrund von Masochs Erzahltechnik ermdglicht: *Und in der Tat ist
festzustellen, daB3 die Technik des 'suspense' den Leser auf die Seite des Opfers zieht,
ihn zur Identifizierung mit dem Opfer zwingt."'”* Trotzdem geht es in der Novelle um eine
“unerhorte Begebenheit" im wahrsten Sinne des Wortes, so unerhért, dafB sie sich mit
gutem Gewissen keiner der bekannten Rubriken menschlichen Irrens zuordnen la3t. Was
hier erzahit wird, und das 143t sich ohne weiteres sagen, Uberfordert den gesunden
Menschenverstand Uber alle MaBen und entzieht sich folglich jeglicher Interpretation im

Bereich des Menschlichen, Allzumenschlichen. Aber gerade das macht die Venus im Pelz

"Treut 169.

'"“Deleuze 188. In bezug auf das Deutsch-Slawentum schreibt Deleuze: “Masoch war
Slawe und Erbe der deutschen Romantik; aus dieser Verbindung erwéchst ihm statt des
romantischen Traums die Dimension des Phantasmas und aller Krafte des Phantastischen der
Literatur. In literarischem Betracht ist Masoch der Meister des Phantasmas und des suspense.
Aufgrund dieser Technik allein schon muB er als grof3er Schriftsteller gelten, ..." (277).

Deleuze 188.
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zu einer Herausforderung par excellence an die kompromiBiose Interpretationswut des
akademisch-intellektuellen Geistes. Es verwundert daher kaum, daf3 eben diese Novelle
erstaunlich oft als Interpretationsgegenstand gewahit worden ist. Hinzu kommt, daf ihre
nicht kategorisationsfidhige Unerhértheit sie 2zu einem passe-partout der
Veranschaulichung macht: Sacher-Masochs eigenwillige Erzahlung von der Lust am Leid
ist eine Fallstudie, geeignet zugleich fur Alles und fiir Nichts.

Fir die meisten seiner Zeitgenossen, nicht zuletzt Richard von Krafft-Ebing, war die
Novelle eine Manifestation "undeutscher* Entartung, das Hirngespinst eines krankhaft
Veranlagten, insofern man das Konzept von krankhafter Veranlagung lberhaupt als
geltend anzuerkennen vermag. Andere wiederum, so z. B. Gilles Deleuze, mafBen der
Venus im Pelzweit mehr Bedeutung zu, als das objektiv betrachtet der Fall sein kann. Fur
Deleuze war sie nicht weniger als ein Beweis der Genialitdt Sacher-Masochs, und er
entwickelte in seiner berihmt gewordenen Abhandlung Uber die Novelle komplizierte
Schemata mit Hilfe derer er eine vermeintliche Korrelation zwischen Johann Jakob
Bachofens (1815-1887) Mutterrecht (1861) und des Sacher-Masochschen Masochismus
beweisen zu kénnen glaubte,'”® was ihm auch nach Meinung vieler, nicht minder
achtungswirdiger Interpretatoren durchaus gelungen sein soll.'”®

An anderer Stelle wird ebenso beweiskraftig tber den EinfluB des schweizer
Phrenologen Karl Vogt (1817-1895) auf Sacher-Masochs Weltanschauung gemutmaft,

und die Selbstaufgabe Severins an seine Anima Wanda als eine Art ex negativo Methode

'Nichts belegt Deleuzes Annahme, daB Sacher-Masoch Bachofen gelesen hat.

'"*Siehe hierzu u. a. Treut, Noyes 1990, Swiatlowsky.
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gewertet, um als Mann in Kontrolle zu bleiben.'” Auf diese Weise {berlaBt er inr die
ungeliebte, ungewolite Verantwortung, ohne dabei jedoch seine Wiirde zu verlieren, denn
die Frau ist im Grunde als Personifikation der rohen Natur viel besser fir den prosaischen
Lebenskampf ausgeristet. So sagt Severin 2u Wanda: “Das Weib ist eben, trotz allen
Fortschritten der Zivilisation, so geblieben, wie es aus der Hand der Natur
hervorgegangen ist, es hat den Charakter des Wilden, welcher sich treu und treulos,
groBmatig und grausam zeigt, je nach der Regung, die ihn gerade beherrscht” (Venus 58).
Dies, so konstatiert Dijkstra, entspricht ganz dem Denken Vogts, der in seinen
Vorlesungen dber den Menschen, seine Stellung in der Schépfung und in der Geschichte
der Erde (1863)'"® wissenschaftlich darzulegen versucht hat, daB Frau und Mann noch
lange nicht auf der gleichen Entwicklungsstufe stiinden (nicht zuletzt deshalb, weil der
Umfang des Frauenschadels kleiner ist'™), und die Frau (iberhaupt ein eher atavistisches
als zivilisiertes Wesen sei.'®

Selbst wenn diese interessante Hypothese hinreichend nachgewiesen werden
konnte, wirde das kaum etwas an der Tatsache dndern, daB die Venus im Pelz, auch

wenn man nicht so weit gehen kann, sie als ungenief3bar oder gar unverdaulich zu

'"Bram Dijkstra, Idols of Perversity: Fantasies of feminine Evil in fin de Sigcle Cuiture
(Oxford: Oxford UP, 1986) 373. Nichts belegt Dijkstras Annahme, daf Sacher-Masoch Carl Vogt
gelesen hat.

'®Dieses Werk war weder durch “interlibrary loan” noch im Handel erhéitiich.

'"Die Forschung auf den verschiedenen naturwissenschaftlichen Zweiggebieten war in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts darum bemdht, die Ungleichheit von Mann und Frau zu
beweisen. Das galt insbesondere fir die Kraniologie.

'*Djjkstra 163ff.
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bezeichnen, sich nichtsdestotrotz nicht in “mundgerechte Stiicke schneiden” laBt. Es ist
zum einen diese inhdrente Nicht-Interpretierbarkeit, zum anderen aber die groBe Anzahl
zum Teil recht abwegiger oder zumindest auf die Spitze getriebener
Interpretationsversuche, die im Rahmen dieser Arbeit die Entscheidung nahelegten, sich
von dem Versuch einer Gesamtinterpretation dieser Novelle als einem noli me tangere zu
distanzieren und sie als Ausdruck héchstpersonlichen Ungenigens an der absurden
Zwangssozialisation des Menschen und den daraus resuitierenden, fiir Masoch nur in
seiner eigens inszenierten Realitdt nicht geltenden, geschlechtsspezifischen
Gemeinplatzen zu wiirdigen. Was uns hier interessiert ist vor allen Dingen die Rezeption
dieser Novelle, so dafB wir dieselbe deshalb spezifisch unter diesem Aspekt an einigen

besonders eindeutigen Beispielen etwas naher untersuchen wollen.

4. 2. 1. Gregor Samsa und die Dame im Pelz

Am unverkennbarsten manifestiert sich die Rezeption der Venus im Pelz im Falle
von Kafkas Die Verwandiung (1915); ein Tatbestand, mit dem die Literaturwissenschaft
bisher nicht sehr viel anzufangen wufte. Obwohl kaum Grund dazu besteht, die latent
masochistische Tendenz bei Kafka anzuzweifelin, hielt die Kritik es, aufgrund mangeinder
Beweise, dennoch fiir eher unwahrscheinlich, daB dies in irgendeiner Weise auf den
EinfluB Sacher-Masochs zuriick gefiihrt werden kénne und behauptete stattdessen, daf3
Kaftka mit Sacher-Masochs Werk gar nicht vertraut gewesen sei. Doch ist es, wie F. M.

Kuna in seinem Artikel Art as Direct Vision: Kafka and Sacher-Masoch (1972) eriautert,
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sicherer, das Gegenteil anzunehmen.'®' Er verweist diesbeziglich auf Kafkas Eigenart,
alles, selbst die befremdendsten Einzelheiten in seine Werke miteinzubeziehen, anstatt,
wie etwa Thomas Mann, den Leser auf elegant-verschlisselte Weise auf den Ursprung
seiner Anspielungen aufmerksam zu machen. Kuna argumentiert, daB es zu Katkas
“Methode" gehdrte, sein Leben ganz in seinem Schrifttum aufgehen zu lassen. Der Bezug
zu Sacher-Masoch ist daher weniger als ein Beispiel literarischer Intertextualitat, sondern
vielmehr als eine Anspielung auf eine tatséchliche Geistes- und Seelenverwandtschaft zu
diesem zu verstehen.'® In einem Tagebucheintrag zur Entstehung seines Romans Das
Urteil weist Kafka eigens darauf hin als er schreibt, daB in seiner Literatur, “... fur die
fremdesten Einfalle ein groBes Feuer bereitet ist, in dem sie vergehn und auferstehn.”'®
An anderer Stelle (und nicht zuletzt in dieser Beziehung kann von einer eindeutigen
Parallele zwischen ihm und Sacher-Masoch gesprochen werden) postuliert Kafka
geradezu die Gleichwertigkeit von Literatur und Leben indem er erkiart: "Ich habe kein

literarisches Interesse, sondern bestehe aus Literatur, ich bin nichts anderes und kann

nichts anderes sein."'® Eine Lesart, in der das Autobiographische stets untrennbar mit

181 M. Kuna, “Art as direct Vision: Kafka and Sacher-Masoch,” Journal of European
Studies 2 (1972): 241. Kuna weist in diesem Zusammenhang auch auf einen fiktiven Dialog mit
Felice hin, den Kafka in seinem Tagebuch festhdit [Franz Kafka, Tagebicher 1910-1923, Hg.
Max Brod (Frankfurt: Fischer, 1967) 227.], und in welchem er sich den Namer: Leopold S. [!] gibt.
Die Liebeserklarung, die Kafka darin versucht, erweist sich nach Kuna als “an exquisite self-
torment” (240).

12Kuna 240ff.
"**Franz Kafka, Tagehiicher 1910-1923 210.

e = handelt sich um einen Brief Kafkas an Felice vom 14.08.1913. In: Franz Kafka,
L , Hg. Erich Heller u. Jargen
Born (Frankfurt a. M.: Fischer, 1967) 444.
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dem vermeintlich Fiktiven verbunden bleibt, erweist sich deshalb sowohl bei Kafka als
auch bei Masoch als durchaus angebracht.

Gregor Samsa, der sich in zunehmendem MaBe mit seiner Transformation in ein
haBliches Insekt abzufinden scheint und alfles mit sich geschehen 1a3t, gerat dennoch in
gréBten Aufruhr, als man ihm, im zweiten Abschnitt der Novelle, das an der Wand seines
Zimmers hangende Bild einer Dame im Pelz wegnehmen will. Das einzige, worauf er in
seiner hoffnungslosen Situation nicht verzichten mochte, ist eben dieses Bildnis. Seine
Mutter erinnert sich, er hitte Stunden damit verbracht, einen Rahmen fiir diesen wertlosen
lllustriertenausschnitt anzufertigen, und achtet das Bild allein schon deswegen, weil es der
einzige Beweis seines schopferischen bzw. handwerklichen Talents, mit anderen Worten
also seiner vermeintlichen Mannlichkeit ist (dies dirfte jedoch bestenfalls fir eine
traditionelle Mutter als ein Beweis der Mannlichkeit inres Sohnes gelten). So vergif3t sie
auch nicht, es vor dem Prokuristen zu erwahnen, der noch am Morgen der Verwandlung
zu den Samsas kommt, um sich nach Gregor zu erkundigen, der zum ersten Mal in seinem
Leben nicht zur Arbeit erschienen ist.

Die Schwester allerdings bekommt seine wiitende Empérung zu spiren, als sie
versucht, das Bild aus seinem Zimmer zu entfernen, obwohl Gregor erkennt, daB sie es
durchaus gut mit ihm meint und ihm lediglich das Herumkriechen an den Wanden
erleichtern wollte. Das Bild einer Dame im Pelz, ein an sich recht schwach anmutendes
Indiz fiir Kafkas Rezeption der Venus im Pelz wird in zunehmenden MaBe bedeutend,
wenn wir es mit der komplexbeladenen Person sowohl Kafkas als auch seines

Protagonisten Gregor Samsa und dessen scheinbar groteskem Schicksal in Verbindung



bringen.

Zunachst geht eindeutig daraus hervor, daB3 es sich bei dem Namen, den Kafka
dem Helden seiner Novelle gibt, um keinen Zufall handeln kann. Es ist der selbe Name,
den auch Severin, der Held in Sacher-Masochs beriichtigter Novelle, gleichzeitig mit
seiner Lakaienrolle Gbemimmt. Auch Gregors Nachname Samsa, von dem wir wissen, daf3
er vakal- und silbenmagig mit dem Namen Kafka dbereinstimmt, deutet dariber hinaus,
nimmt man das Initial “S"® in Betracht, auf eine mégliche Anspielung auf Severin oder auch
Sacher-Masoch hin. Zergliedert man den Namen zu Sa - M - sa und vergleicht dies mit
Sacher-Ma - soch, so haben wir eine weitere Entsprechung. Als interessant in diesem
Zusammenhang erweist sich auch Kafkas eigener Kommentar hierzu in einer Konversation
mit Gustav Janouch. Kafka insistiert hierin, der Name Samsa sei "kein Kryptogramm," und
vor allem "nicht restlos Kafka."'®® Peter B. Waldeck bietet seine eigene Theorie an, und
liest den Namen Samsa als Zusammensetzung der Silben Mas[och] (rickwarts gelesen)
und Sal[cher].'®

Ubertragt man die Untersuchung auf die beiden Gregors, so entdeckt man auBer
den formellen auch charakterliche Ubereinstimmungen. Beide machen eine scheinbar
wehrlos hingenommene “Verwandlung" durch. Sie verwandeln sich in Wesen, die ihrer
eigentlich unwiirdig sind und bei den anderen schlieBlich Ekel erregen mussen. Das

Bewuf3tsein dieser nicht riickgdngig zu machenden Verwandlung versetzt sie zeitweise in

'**Gustav Janouch, Gesprache mit Kafka. Aufzeichnungen und Erinnerungen (Frankfurt
a. M.: Fischer, 1968) 55.

1%5peter B. Waldeck, “Kafka’s ‘Die Verwandlung’ and ‘Ein Hungerkinstier’ as influenced

by Leopold von Sacher-Masoch,” Monatshefte fiir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und
Literatur 64.2 (1972): 148; siehe ebenfalls Kuna 240.
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Erstaunen und bereitet ihnen Angst vor dem neuen Selbst, bzw. vor der eigenen Courage,
und doch sind sie im Grunde genommen mit ihrer neuen Rolle zufrieden, mehr noch, sie
bereitet ihnen schlieBlich Vergnigen, eine Art verbotener, nie dagewesener
Lustempfindung. War es doch in beiden Failen keine von auBen herbeigefiihrte
Verwandiung, oder etwa eine mérchenhafte Verzauberung, sondem eine gewissermafen
selbst inszenierte, aus dem tiefsten Inneren gewolite Transformation: willst du Sklave der
Frau werden, so werde zum nichtswiirdigen Lakaien! Willst du zu einem werden, der von
den anderen unbemerkt, und vom Leben unberihrt alleingelassen dahinlebt, so werde
zum haBlichen Ungeziefer, das unter Mdbeln sein sinnloses Dasein fristet! Werde zum
Unmensch, zum Tier, zum Dreck! LaB dich schlagen, zertreten und wie Unrat aus dem
Zimmer fegen!: so spricht es aus der Tiefe der beiden Gregors. Es ist der fir den
Masochismus typische, gegen das eigene Ich gerichtete Sadismus, die Bestrafung fir das
eigene Scheitern am Leben. Sacher-Masochs Gregor/Severin faf3t es am Ende seiner
"Passion” selbst am besten zusammen: "Wer gepeitscht werden will, verdient gepeitscht
zu werden!” (Venus 138) In diesem Sinne laBt sich auch Nietzsches berihmter Ausspruch
deuten, der zu verstehen gab, da3 der Mann des ausgehenden neunzehnten
Jahrhunderts, weit davon entfernt, ein "Ubermensch* zu sein, allein schon aufgrund seines
unbezwingbaren Bedirfnisses "zum Weibe zu gehen," die Peitsche sehr wohl verdiene.
Auf dem Grunde seiner unbefriedigten Mannlichkeit, die nach der Frau verlangte, witete
ein Drang, sich zu unterwerfen: es ware Selbstbetrug gewesen, ohne die Peitsche zum
Weibe gehen zu wollen. Alessandra Comini schreibt hierzu:

As personal details of Nietzsche's life came to light, the
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Machiavellian paraphrase in Zarathustra acquired unexpected
new meaning: “Thou goest to woman? Do not forget thy whip!”
Now it was woman, not man, who brandished the warrior's
whip; now it was man, not woman, who was tormented.'®”
Der Masochismus des Mannes hatte epidemische Ausmaf3e angenommen; es galt diesen
Drang zu ersticken, um sich zu befreien und zum “Ubermenschen” zu werden.
Unibersehbar sind die Parallelen, nimmt man sich die Texte zur naheren Ansicht
vor: eindeutig handelt es sich in beiden Fillen um masochistisch veranlagte Helden,
obschon der Grad, in welchem dieser Masochismus sich respektive bei den beiden
Gregors manifestiert verschieden ist. Gregor/Severin scheint nur auf das entscheidende
Wort zu warten, um sich seiner Herrin vor die FiiBe zu werfen. Gregor Samsa hingegen
empfindet lediglich die unwiderstehliche Neigung, seiner Schwester vor dieselben [die
FiiBe] zu fallen, um etwas "Gutes" zu essen zu bekommen. Aber er kann sich nicht dazu
iberwinden, und entschlieB3t sich endlich, “... er wollte lieber verhungern, als sie darauf

aufmerksam [zu] machen. ...""* Obwohl er nicht so weit geht, seine versteckten Wiinsche

zu artikulieren (wozu er als Insekt ohnehin nicht mehr fahig ist; ein Umstand, der seiner

l"7Aless:=mdra Comlm “Vamptres, Virgins and Voyeurs in Imperiai Vienna,” Woman as
, Eds. Thomas B. Hess and L. Nochlin (London:

Allen Lane, 1973) 207. Interessant hlerzu ist auch was wir bei Michiel Sauter, “Marmorbilder und
Masochismus,” Neophilologus 75 (1991) iesen, nicht zuletzt deshalb, weil es unsere Theorie von
einer maglichen Rezeption Sacher-Masochs bei Nietzsche unterstiitzt. Sauter schreibt in bezug
auf Sacher-Masochs “Hammer-Ambof3-Theorie™: “Bemerkenswert ist, hier zu vergleichen, was
Nietzsche, nachdem er und Lou Salomé sich trennten, im ersten Teil seines Werkes ‘Also sprach
Zarathustra’ aber die Frau schrieb: ‘Alizulange war im Weibe ein Sklave und ein Tyrann
versteckt. Deshalb ist das Weib noch nicht der Freundschatft fahig; es kennt nur die Liebe.’ (Aus
dem Kapitel ‘Vom Freunde’), und: ‘Du gehst zu Frauen? Vergi die Peitsche nicht!’ (Aus dem
Kapitel ‘Von alten und jungen Weiblein’). Ubrigens haben sowohl Nietzsche als auch Sacher-
Masaoch sich mit ihrer Freundin, Lou Salomé bzw. Fanny Pistor photographieren lassen, beide
Frauen eine Peitsche in der Hand” (126-7).

'88Franz Kafka, “Die Verwandiung,” Gesammeite Werke, Hrsg. Max Brod, Bd. 3 (Frankfurt
a. M.: Fischer, 1965) 97.
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masochistischen Personlichkeit auch sehr gut entspricht) scheint auch er nur wirklich zu
leben, bzw. aufzuleben, wenn man ihn qualt, sei dies nun direkt, indem die Schwester ihn
z. B. dazu zwingt, schlechten Kise zu essen, oder aber indirekt, wahrend ihres
Geigenspiels, das ihm die Diskrepanz zwischen seinem Dasein als Insekt einerseits und
dem GenuB der Musik andererseits schmerzhaft zu BewuBtsein bringt, so daf3 er sich
unwillkarlich fragen muf3, ob er denn in der Tat ein Tier sei, "da ihn Musik so ergriff?"
(Verw. 130). Aber, so Uberlegt er weiter, vielleicht lag gerade in diesem qualvollen GenuB3
"der Weg zu der ersehnten unbekannten Nahrung,” (Verw. 130) d. h. zu der Entdeckung
eines vermeintlichen Lebenssinns.

Auch das insgesamt unterwiirfige Benehmen der Familie Samsa den drei
mannlichen Untermietern gegeniber empfindet Gregor als auf3erste Schikane und ist
Uberrascht, selbst als Insekt noch seine Wiirde aufbegehren zu sehen. Diese Qual erzeugt
zunéchst Scham, dann aber eine Art Genugtuung, ja zuletzt sogar Vergniigen als Gregor
sich entschlieB3t, fir seine Familie einzustehen und der Schwester den Besuch des
Konservatoriums zu erméglichen. Es bleibt jedoch bei Projektionen. Gregor malt sich zwar
die Situation in allen Farben aus, doch ist im Endeffekt nicht fahig, zu handein; er ist es
weder in seinem jetztigen Zustand als Insekt, noch war er es zuvor als Mensch. Die Qual,
die diese Unzulénglichkeit bei ihm ausidst, empfindet er als verdiente Strafe, die er sich
schiieBlich als eine Art Selbstkasteiung immer wieder auferlegt. Wie auch bei
Gregor/Severin biirgert sich bei ihm allmahlich ein regelrechtes Verlangen nach
Bestrafung ein, denn da diese Bestrafung fiir absolut gerechtfertigt gehalten wird, wird sie

schlieBlich als eine gegen die eigene Person gerichtete, sadistische Lust empfunden, die
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intensiver und befriedigender ist als jede andere, denkbar mogliche Lustempfindung.
Der Wunsch Severins, sich in ein rechtioses, nichtswiirdiges Wesen, sprich den
Lakaien Gregor zu verwandeln, entspricht somit auch der wirklich nur scheinbar absurden
Verwandlung Gregor Samsas in ein haBliches Insekt. Diese Verwandlungen beruhen auf
dem Verlangen, von jenen, die sie lieben, so behandelt werden zu kénnen, wie sie es ihrer
eigenen Meinung nach verdienen, d. h. mit anderen Worten, nicht wiedergeliebt zu
werden. Severin, der lediglich so weit geht, seine bisherige Rolle eines Herren mit der
eines Dieners zu vertauschen, zeigt sich sogar bereit, diesen, ihm von niemandem
aufgezwungenen Rollentausch, mit Hilfe von Vertragen rechtlich zu verankern. Bei Gregor
Samsa ist diese MaBnahme bereits unnétig geworden, denn ein Insekt hat nach
allgemeinem Konsensus weder Rechte, noch, so glaubt auch Gregor, ein der
menschlichen Wirde entsprechendes Selbstverstandnis. Warum aber sind beide bereit,
freiwillig auf diese Wurde, die ihnen ihr Dasein als souverane Mitglieder einer vermeintlich
modemen und aufgekiarten Gesellschaft garantiert, zu verzichten? Sie sind es, weil sich
fir sie in eben dieser als héchstes Gut gepriesenen Menschenwirde ein Paradoxon
manifestiert, das sich u. a. aus dem Widerspruch des Menschseins bzw. ihrer Rolle im
Leben und ihrer eigenen niedrigen Auffassung von sich selbst ergibt. Es ist zum einen ihre
Unzulanglichkeit als Menschen, zum anderen aber die Unzuldnglichkeit der Menschheit
uberhaupt, die sie nach anderen, ihrem Minderwertigkeitskomplex entsprechenden
Formen der Existenz suchen laBt. Aller Pflichten enthoben zu sein, bedeutet aber
gleichzeitig auch, auf alle Rechte verzichten zu missen: eine zweifellos unakzeptable

Konsequenz fiir die einen, der logische Schritt jedoch zu der von Severin von Kusiemski
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und Gregor Samsa angestrebten vollkommenen Befreiung vom Menschsein bzw.
Entmenschlichung.

Dieses Ungeniigen an der Welt und der eigenen, zum Menschsein gewissermaBen
nicht geeigneten Person findet auch in Kafkas Der Hungerkinstler (1924) seine
Bestétigung. Eine sinnvolle Deutung dieser Novelle kann sich ebenfalls erst unter dem
Aspekt des latenten Masochismus Kafkas ergeben. Samsas Suche nach der "ersehnten
unbekannten Nahrung” scheint noch nicht abgeschlossen: und auch der Hungerkinstier
muf3 fortfahren, zu hungern, weil er ebenfalls keine passende, man méchte sagen
"attraktive” Nahrung zu finden in der Lage ist. Ein unerséttlicher Hunger, d. h. der Wille
zum Leben existiert zwar in ihm, allein die Frage, wonach er hungert, vermag er nicht
zufriedenstellend zu beantworten. Dem verstandnislosen Aufseher erklért er lediglich, daf3
er nicht anders kénne als zu hungern, “weil ich nicht die Speise finden konnte, die mir
schmeckt. Hatte ich sie gefunden,” so fahrt er fort, “glaube mir, ich hitte kein Aufsehen
gemacht und mich voligegessen wie du und alle.”®®

Die Tatsache, daB der Hungerkunstler nur unwillig sein Fasten unterbricht, deutet
auf die morbide Lustempfindung hin, die er wahrend des Hungemns empfindet. Dieses
Hungem ist gleichzusetzen mit dem vom Masochisten gesuchten Zustand des suspense,
wobei das Ende der suspense gleichbedeutend ist mit dem Ende der Lustempfindung.

Reik nannte dies "die Strategie einer Flucht nach vorn,"'*° wobei genau das ausgespielt

'®Franz Kafka, “Der Hungerkiinstler,” Gesammelte Werke, Hrsg. Max Brod, Bd. 3
(Frankfurt a. M.: Fischer, 1965) 267.

*Theodor Reik, Aus Leiden Freuden, Masochismus und Gesellschaft (Hamburg: n. p.,
1977) 148ff.
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wird, was im tiefsten Innern geflohen wird. Der innigste Wunsch des Hungerkinstlers ist
es ja, eine geeignete Nahrung zu finden, um seinem Hungern endlich ein Ende bereiten
zu kénnen, doch so lange das nicht der Fall ist, zieht er es vor, zu hungern, da diese
“"Qual" immer noch ein groBerer Genuf3 ist als das Zufiihren einer ungeeigneten,
unbefriedigenden Nahrung. Der Masochist sucht also (iberhaupt nicht nach einer
"Lusterfillung® im Gblichen Sinne, denn seiner Logik nach ist sie nicht Ziel, sondemn
vielmehr Hindemis einer ins Unendliche hinausgezdgerten Erwartung, die, da es sich um
eine imaginierte Lustempfindung handelt, immer noch besser ist als jedwede real mégliche
Lusterfiillung. So gibt der Hungerkinstler schiie3lich auch den Versuch auf, eine plausible,
das erstaunte Publikum befriedigende Erklarung fiir den Sinn seines Hungerns zu finden,
und sagt schlicht, auf ein Zitat aus Goethes Faust /. zurickgreifend: "Wer es nicht fuhit,
dem kann man es nicht begreiflich machen” (Hung. 266).

Um das Ganze mehr in die Nahe der masochschen Mann-Frau-Problematik zu
ricken, sei auf die Reaktion verwiesen, die der Hungerkiinstler beim anderen Geschlecht
ausiost: es ist dies ein allmédhliches Zur-Last-Werden, daB3 sich unweigerlich in
Unverstandnis und Ekel verwandelt. Jedesmal namlich, wenn er sein Fasten fur kurze Zeit
unterbricht, wird er von einer Zuschauerin aus seinem Kéfig hinausgetragen: eine
Handlung, die die Damen als erniedrigend und ekelerregend empfinden missen, da es
ihre ganze, allerdings sehr beschrankte, Konzeption von der "heilen Welt" auf den Kopf
stellt, und dariiber hinaus ihren eigenen latenten Wunsch nach Domination fir einen
schmerzvollen Moment der Lacherlichkeit preisgibt und ihn Uberhaupt in Frage stelit. Die

hier beschriebene Reaktion entspricht im Kern genau den gemischten Empfindungen
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Wandas, die sich nach anfinglichen moralischen Skrupeln einerseits und Momenten
wahren sadistisch-wolliistigen Genusses andererseits schlielich zu einem Gefiihl des
Hintergangen-Worden-Seins konkretisieren, in Ekel und zuletzt in einen als negativ
empfundenen, haBerfiiliten Sadismus Gregor/Severin gegendber uUbergehen. Gilles
|Deleuze hat diese Entwicklung auf der Basis von Bachofens Studie Das Mutterrecht in
drei Stufen unterteilt: zunachst fiihrt Wanda als alleinstehende Frau das hedonistisch-
ziigellose Leben eines weiblichen Don Juan und begriBt als solche jede neue
Abwandiung des Liebeslebens, bis Severins beharrliches Unterwerfungsverlangen ihr
schlieBlich zuwider wird und sie zu einer unwilligen Tyrannin macht. Erst durch das
Erscheinen des "Griechen" erreicht sie die dritte Stufe und wird zur erbarmungslosen
Sadistin. Als solche jedoch hort sie auf, Teilnehmerin an seinem masochistischen Spiel,
bzw. "das substantielle Element dieser Perversion,” zu sein: sie ist sadistisch geworden,
weil sie die ihr von Severin auferlegte Rolle nicht langer durchzuhalten vermag. ™"

Ihr Unvermbgen, dem masochistischen Mann dauerhafte Bewunderung entgegen
zu bringen und sich ihm statt passiv, vielmehr aktiv, das hei3t als Herrinnen hinzugeben,
scheint sich hier den weiblichen Gestalten unweigerlich ins BewuBtsein zu drangen:
unféhig, langer in dieser ungewohnten, von ihnen geradezu als unnatiirlich empfundenen
Rolle zu verharren, werden sie schiieBlich von HaB3 und Widerwillen iibermannt. Der
masochistische Mann erscheint ihnen nun férmlich ais Rivale, der sie aus ihrer allgemein
akzeptierten Rolle zu verdrangen sucht (einer Rolle zudem, die sie vielleicht selbst erst

nach gro3em inneren Kampf haben akzeptieren kénnen) und von ihnen verlangt, sich der

YiDeleuze 195ff.
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neuen, unvertrauten Herrscherrolle ohne weiteres anzupassen. Waldeck interpretiert dies
als einen "Tonio Kréger-artigen Minderwertigkeitskomplex,*'** den die masochistischen
Helden Masochs und Kafkas der Gesellschaft und den Frauen gegenuber zur Schau
tragen. Die patriarchalische Gesellschaft, bzw. die an diese Gesellschaft wohl oder Gbel
vollkommen angepafBten Frauen werden jedoch, nachdem sie endlich unter der
psychischen Belastung des masochistischen Spieles zusammengebrochen sind, stets
nach dem "Griechen*'* verlangen, oder den drei bartigen Untermietern der Samsas mit
ihren starken Zdhnen, oder aber nach dem hoheitsvollen Panther mit seinem noch weit
starkeren Rachen, der den Hungerkinstler, nachdem dieser sich endlich zu Tode
gehungert hat, als neue, vom Publikum dankbar akzeptierte Jahrmarktattraktion ersetzt.’**

Zusammenfassend (a8t sich sagen, daf3 der "Perverse," wie Gregor/Severin oder
Sacher-Masoch, vermittels der Realisierung seiner von der Norm abweichenden
Wunschvorstellungen, den gefahrloseren Weg zur "Befreiung” vom Menschsein wahit als
etwa Gregor Samsa mit seiner Radikal-Transformation, und seine Perversion dadurch

gewissermaBen entschérft, ohne sie jedoch gesellschaftlich akzeptabel machen zu

192Waldeck 151.

'BDer Grieche ist Bestandteil der Dreiecksphantasie Sacher-Masochs. Bedeutend ist,
daR es sich weder um einen Slawen, noch einen Juden handelt, da diese im Kontext seiner
Weltanschauung und seines Werks als im weitesten Sinne masochistisch geiten darfen. Horch
betont, dal Masoch sich u. a. mit den Juden identifiziere, weil: “der Jude ... wie der ‘Masochist’
gleichsam zu seinem Glick gezwungen werden” (277-8) muf3. Biographischen sowie
autobiographischen Angaben zufolge, hat Masoch wahrend der zehnjahrigen Ehe mit Angelica
Rumelin unentwegt nach diesem “Griechen” gesucht.

walideck 150.
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kénnen. Masoch entgeht damit dem weitaus gréBeren Ubel, der Neurose,' die ihn als
letzte Konsequenz lebenslénglich unterdriickter Leidenschaften zweifellos befallen muBte,
so daf3 er schliellich aus dem Gleichgewicht gebracht werden und seinen letzten Bezug
zur einzigen Realitat verlieren wurde.

In seiner Analyse der Deleuze-Studie konstatiert J. Noyes die geradezu
anarchische Einstellung des Masochisten gegeniiber der Macht und kommt zu dem
Ergebnis, daB3 * ... wer nicht als Volistrecker, sondemn als Opfer Lust an der Macht hat, der
parodiert sie und zeigt dabei ihre Aporien auf’ (79).'"® Zwar liegt eine definitive
Gemeinsamkeit in dieser scheinbar paradoxen Verweigerung des Gehorsams, die jedoch
da aufhért, wo der masochistische Held Kafkas sich weigert, seiner "Neigung” auch im
Bereich des Realen konkrete Formen zu verleihen. Und, so deutet Noyes Deleuze, je
starker diese Weigerung, “... desto weiter verliert sich das Subjekt in Bereiche des Wahns
und des Phantasmas, wo es erst recht der Macht zum Opfer fallt" (79). Kaftka, mit allen
Mitteln darum bemiiht, einen Ausbruch seiner masochistischen Neigungen zu verhindern,
die er durchaus als abnormalen Wesenszug erkennt, wird somit zum lebensverneinenden
Neurotiker.'¥” Sacher-Masochs geradezu exhibitionistische Bereitschaft zur BloBlegung

innerster Wunschvorstellungen und Kafkas sture Verweigerung eines Eingestandnisses,

1%Herbert Lewandowski,
(Cresden: Paul Aretz, 1927) 331; Koschorke 130.

1Deleuze schreibt hierzu: “Das Gesetz kann gar nicht anders als mit Ironie und Humor
gedacht werden” (232). Er verweist dabei sowohl auf Masoch als auch auf Kafka. Als Beweis fiir
Kafkas ironisch-humoristische Auslegung des Gesetzes verweist er auf eine Erinnerung Max
Brods, “dafl3 Kafka wahrend einer Lesung des Prozef wie verriickt lachende Zuhdrer hatte, und
daB Kafka selbst auch lachte” (235).

“"Waldeck 151. Siehe auch Lewandowski 17; 331.
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nicht zuletzt auch sich selbst gegeniiber, stehen folglich im krassen Gegensatz
zueinander. Masoch macht Gebrauch von der Fahigkeit, seine eigens konzipierte Realitat
in Szene zu setzen und sucht die in der Phantasie bereits durchgefiihrte Lusterfiliung
auch im wirklichen Leben zu erfillen. Kafka hingegen halt kompromiBlos an der Absurditat
des Lebens fest und sucht nach Wegen, seinen Hunger statt zu stillen, im Keim zu
ersticken und sich gleichsam in ein Nichts aufzulésen. Ein solcher Weg wird an der
Metamorphose zum Ungeziefer veranschaulicht, das von jedem erbarmungs- und
gedankenlos zertreten werden kann. In dieser vollkommenen Abhangigkeit vom Zufall
versinnbildlicht Kafka seine eigene groteske Auffassung von seiner Aufgabe im Leben. In
Der Hungerkinstler ist es ein konsequentes Sich-zu-Tode-Hungermn, das der
Hungerkinstler deswegen einhalten muf3, weil es widersinnig wére, etwas anderes zu sich
zu nehmen, als die "ersehnte” Nahrung.

In einem Vergleich zwischen Severin und Friedemann, aus Thomas Manns
"génzlich psychopathischer Novelle™*® Der kleine Herr Friedemann, kommt Holger Rudloff
zu einem ahnlichen Ergebnis:

Severin hat sein coming-out geschafft. Er steht zu seinen
Anlagen und bringt sie schlieBlich in ein rituelles
Vertragsverhéltnis ein. Friedemann spricht sein Leiden nicht
aus. Um so haitloser treibt er dem endguitigen Untergang
entgegen. (70)
SchlieBlich der Alptraum einer véllig grundlosen Verhaftung als neurotisch-

kafkaesquer Héhepunkt wie ihn Kafka in seinem fragmentarischen Roman Der Prozef3

"*Thomas Mann, Briefe an Otto Grauthoff 1894-1901 und ida Boy-Ed 1903-1928, Hg.
Peter de Mendelssohn (Frankfurt a. M.: Fischer, 1975) 75. Zitat erscheint in einem Brief an O.
Grauthoff vom 23.5.1896.
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(1925) darstellt. Der Versuch, sich wahrend seines Prozesses zu rechtfertigen, endet in
dem scheinbar absurden, in der Tat aber selbst herbeigefiihrten Urteil zum Tode, das, da
die Anspriiche, die Josef K. an das Leben stellt, ebenso absurd sind, wohl aufgrund einer
héheren Gerechtigkeit unabwendbar Gber ihn gefélit werden muBte.

Kafkas Gestalten scheitem an der patriarchalischen Weltordnung, der sie sich trotz
inneren Kampfes immer wieder fligen. SchlieBiich fliigen sie sich, um sich fur die eigene
Unzulanglichkeit zu bestrafen; ihre Folgsamkeit erhalt dadurch einen geheimen Sinn und
wird zu einem Glied in der Kette der immer wiederkehrenden Absurditdten des Lebens.
Sacher-Masochs Gestalten hingegen verweigern sich dieser Weltordnung, fordern aber
unverziiglich selbst, fiur inren Ungehorsam bestraft zu werden. Sie betrachten das Leben
als ein "“Tal der Tranen,”" in dem der Mensch, gemafB eines “praktischen
Schopenhauerianismus” als einzig sinnvoller Lebensphilosophie, unablaBlich zu leiden
habe. Die Kunst des Lebens besteht fiir die masochschen Helden folglich darin, diesem
Leid, das unabwendbar ist, so viel GenuB3 als méglich abzugewinnen. Ist dieser Genuf3 in
der gegebenen Realitét nicht zu erlangen, so steht dem Menschen auch nichts im Wege,
vermittels seiner Phantasie eine eigene, fiktive Realitat zu erschaffen und sein Leben
dieser Realitdt entsprechend 2zu inszenieren: "von der Realitat verhinderte
Existenzméglichkeiten,” werden also auf "imaginiertem Raum"'*® ausgespielt. Somit kann
der Mensch den sein Leben bestimmenden Zwiespalt zwischen Natur und Geist gliicklich
uberbriicken, indem er dem Geist die Kontrolle lber die Phantasie, bzw. die ohnehin

naturgegebenen Triebe verweigert. Entsprechend hei3t es in Masochs Novelle Die

199Swiatlowski 166.
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Gottesmutter. "Statt diese Triebe grausam zu unterjochen und auf diese Weise die Natur
zur Empdérung aufzustacheln, unterjochen wir sie [die Natur], indem wir ihnen
nachgeben.”®® Diese Fahigkeit zur Disassoziierung von einer limitierten sowie
limitierenden Realitat, bzw. das Vermdgen, im imaginierten Raum auszuspielen, was im
realen Bereich nicht méglich ist, um sodann die so erzielten, gewissermafBen eingebildeten
Erfahrungen in die Erfahrungswelt der eigenen, persénlichen Realitdat miteinzubeziehen,
und schlieB8lich auf dieser "als ob"- Erfahrung bauen, sie verwerten wie eine wahrhaft
erlebte: dies gehort zu der Methodik des kreativen Genies. Nur unter diesem Aspekt
betrachtet, erweist sich Deleuzes anfanglich etwas weit hergeholt erscheinende
Behauptung, Sacher-Masoch sei ein Genie gewesen,?' als durchaus annehmbar, ja
gerechtfertigt. Die Fahigkeit zur gedanklichen Ausfihrung eines Experiments und zur
Verwertung der fiktiv erlangten und somit ebenso fiktiven Ergebnisse in einer Kette von
teils realen, teils fiktiven Variablen, nur um schlieSlich zu einem Resultat zu gelangen, das
sich als richtig und wahr erweist, obwohl eine ganze Reihe wichtiger Zwischenschritte
niemals durchgefiihrt, sondern auf rein theoretischer Basis eliminiert worden sind:
dergestalt die "Kluft zwischen Phantasie und Praxis*?® zu (iberbriicken, vermag nur das
kreative Genie. Einschrdnkend muf3 jedoch gesagt werden, daB seine so erlangten

gedanklich_en Erfahrungen, da héchst persdnlicher Natur und ohne allgemeine

29 eopold von Sacher-Masoch, Die Gottesmutter (Leipzig: E. L. Morgenstern, 1883) 45.

¥'peleuze schreibt: “In Wahrheit sind das Sade’sche und das Masoch’sche Genie vollig
verschieden, ihre Welt ohne Verbindung, ihre Romantechnik ohne Vergleich™ (277).

M2gwiatlowski 166.
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Nutzanwendung, nur fiir Sacher-Masoch selbst potentiellen Wert hatten, was iberdies
nicht der Fall gewesen sein kann, da er sein Ziel niemals aufgab, die masochistische
Wunschvorstellung bis in die letzte Konsequenz real auszuspielen. Diese blieb vielmehr
bis zu seinem Tode eine regeirechte (obschon mittlerweile klammheimliche) Manie des

Schriftstellers.

4. 2. 2. Le cinéma francais - der Masochist, ein Archetyp

Obwohl diese Arbeit sich nicht zuletzt aufgrund der biographischen Beziige primar
mit dem deutsch-slawischen Aspekt bzw. Antagonismus in Leben, Werk und Wirkung
Sacher-Masochs auseinandersetzt, kann der Volistandigkeit halber auf eine
Miteinbeziehung seiner noch bis heute nachwirkenden Rezeption in Frankreich nicht
verzichtet werden. Besonders wahrend der spaten sechziger und friihen siebziger Jahre,
dem Héhepunkt seiner Schaffenszeit, ging Sacher-Masochs Wirkungsbereich entschieden
Gber den Nordosten Europas hinaus, wobei sogar gesagt werden kann, dal3 man der
wohlwollenden Bereitschaft, mit der das franzdsische Publikum ihn in seiner ganzen
Vielschichtigkeit aufnahm, in kunstlerischer sowie moralischer Toleranz nirgendwo
gleichkam; dies nicht zuletzt auch seines ambivalenten Deutschtums wegen, das bei dem
iberzeugten Kosmopoliten lediglich eine Komponente seines Patriotismus darstellte und
dem besonders die traditionelle Franzosenverachtung génzlich abging. Grundsétzlich
schien er in Frankreich unvoreingenommener gelesen und vor allen Dingen objektiver

beurteilt zu werden: die dortige Kritik ging seine neuen Veréffentlichungen nicht von
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vomeherein mit dem BewuBtsein an, daf3 es sich, da ihr Verfasser sich in seinen Werken
bereits wiederholt zu seiner "undeutschen" Perversion bekannt hatte, dabei auch
notwendig um entartete Literatur handeln misse. Man versuchte nicht, ihn in irgendeine
Schablone zu zwédngen und von den vermeintlich unmoralischen Inhaliten einiger seiner
Novellen auf den Charakter des Gesamtwerks zu schlie3en, was in Deutschland allerdings
in zunehmendem MaBe der Fall war. Wahrend ihm hier nach dem “faux pas” der Venus
im Pelz das weitere literarische Wachstum versagt blieb, lieB man ihn dort im Gegenteil
vom Verfasser gewagter “Pikanterien” und exotischer Erzdhlungen aus der slawischen
Welt zum literarischen Emeuerer und Wegbereiter reifen. Mit einem geradezu feierlichen
Ernst pries man ihn als den langerwarteten Nachfolger Heines, ja selbst Goethes,?® als
den zwei einzigen anderen deutschen Literaten, die das franzdsische Lesepublikum in
gleicher Weise zu beeindrucken vermocht hatten. Besonders im Falle Goethes erscheint
dies heute beinahe als Sakrileg, doch war dieser etwas allzu groBziigige Vergleich seitens
der Franzosen Uberhaupt nur ohne die “kultur-patriotische® Vorbelastung einer
Ubergrof3en, geradezu kultischen Reverenz fiir das einzigartige literarische Genie Goethes
maoglich gewesen.

Auf die verschiedenen ihm von den Franzosen zuteil gewordenen Ehrungen, Gber

deren Gerechtfertigkeit rickwirkend allerdings nur schwer geurteilt werden kann, haben

*Insbesondere die franzésische Kritik hielt an diesem Vergleich fest, da dort bisher nur
Heine und Goethe soviel Verehrung entgegengebracht worden war, wie jetzt Sacher-Masoch. Es
ist allein dies Urteil der franzdsischen Kritik, das ihn auf die gleiche Stufe mit diesen Grd3en der
deutschen Literatur stelit. Obschon sein Werk einen solchen Vergleich kaum rechtfertigt,
verdiente es der Schriftsteller ebenso wenig, daB das dadurch hervorgerufene, durchaus
verstandliche Entsetzen der deutschen Kritik sich schlieBlich gegen ihn richtete, als sei er der
eigentliche Autor dieses Vergleichs gewesen.
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wir bereits im ersten Kapitel dieser Arbeit aufmerksam gemacht, so daB3 wir uns im
folgenden, statt mit der zeitgendssischen, vielmehr mit der neueren Rezeptionsgeschichte
und dem bleibenden Eindruck auseinandersetzen wollen, den Sacher-Masoch dort nicht
schlicht als Schriftsteller, sondern als Vemittler zwischen dem geselischaftlichen und dem
individuellen Sein des Menschen, zwischen einengender Konvention und befreiender
Natur hinterlassen hat.

Masochs Konzept von dem sowohl sexuell als auch gesellschaftlich masochistisch
veranlagten Wesen stief3 bei den Franzosen von Anfang an auf weit gréBeres Verstandnis
als etwa bei den Deutschen, und hat dort, sozusagen als Erganzung zum sadistischen
Typus, gleichsam so etwas wie eine Liicke zu fullen vermocht. Natirlich ist hier nicht die
Rede von schwarzem Leder, Peitschen, Ketten und dergleichen theatralischen
Uberspitzungen des sexuellen Sadomasochismus, die, obwohl der entscheidende impuis
hierzu Masoch schwerlich strittig gemacht werden kann, Gberhaupt nur marginal zu seinem
Verméachtnis gehéren, und, wenn man konservativ urteilen will, eher eine "Entartung der
Entartung” darstellen, groBziigig betrachtet aber bestenfalls eine moderne Variante des
ewig Gleichen.

Die Zlchtigung als Sexualpraktik, bereits lange vor Masoch als /a vice anglaise?®

Mgexuelle Stimulation durch Flagellation, insbesondere das Peitschen, war bereits im
frihen neunzehnten Jahrhundert als “la vice anglaise” bekannt. Eine Theorie (iber die
Entstehung dieses Phanomens verweist auf das englische Schul- und Internatswesen, wo
Zuchtigung “with a cane” zum taglichen Programm gehoérte; eine Bestrafung, die
Lustempfindungen ausgeldst haben soll, welche dann spater mit den sexuellen
Lustempfindungen assoziiert wurden. Man denke hierbei nur an Swinburne. Lewandowski jedoch
behauptet, daB es unmdglich sei, sich auf ein vermeintliches Ursprungsland dieser Perversion
festzulegen und verweist auf flagellantische Sotadika, die ( wie z. B. Miss Gregor) eindeutig von
Sacher-Masoch und nicht von der englischen flagellantischen Tradition inspiriert worden sind
(193).
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bekannt und heute ebenso verbreitet wie damals, galt jedoch, und darauf beruht letztlich
die Kontroverse, zu keiner Zeit als "normaler,” d. h. notwendiger, den sinnlichen Genuf3
unbedingt steigernder Bestandteil der menschlichen Sexualitdt. Da das Bedirfnis nach
Zichtigung, selbst bei bester literarischer Bearbeitung allgemein einfach nicht
nachzuvollziehen war und weit groBeres Unverstandnis ausloste als etwa der Sadismus,
bestand auch ein entsprechend geringes Interesse an den Ursachen dieses Phanomens.
Zwar wurde der Versuch, eine uberzeugende Erkldrung fiir die Entstehung
masochistischer Regungen zu finden, vielfach und unter den verschiedensten Aspekten
eingeleitet und mitunter auch zu seinem vermeintlichen Ende gefihrt, doch bleibt es
weiterhin ein Uberaus fragwiirdiges Unternehmen, Deviationen menschlichen Verhaitens,
wie es die masochistische Veranlagung zweifelsohne ist, auf ihnren etwaigen Ursprung
zurlckfihren zu wollen. Naheliegender erscheint es vielmehr, dem nicht weiter
nachzugehen und sich mit der einfachen Tatsache zu begniigen, daB der "Masochismus"
nicht nur weit dlter ist als sein Namensgeber, sondern auch bereits vor der Venus im Pelz
literarisch dargestellt worden war. Nach dem vermeintlich "ersten Masochisten"?®® zu
suchen, dessen Name eine zumindest historisch korrektere Bezeichnung fir diese
"Perversion” abgegeben hétte, wére jedoch ein wenig lohnendes Unterfangen, da es in
Anbetracht der dabei resultierenden Forschungsergebnisse kaum verwundern dirfte,
wenn der Masochismus dann entsprechend in "Adamismus" umbenannt werden muB3te.

Daf3 es durchaus andere "Kanditaten" gegeben haben muf, die als Namensgeber

dieser sexualpathologischen Manifestation ebenso geeignet gewesen wéaren, wie etwa

®pies ist der Titel einer Biographie Sacher-Masochs von James Cleugh (1967).
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Masoch, steht auBBer Frage. So stellte bereits Max Nordau (1849-1923) in Degeneration
(1895) Krafft-Ebings Entscheidung in Frage, die bisherige Bezeichnung “"passive
Algolagnie” mit seiner Neuschépfung "Masochismus® zu ersetzen und dies auch noch
damit zu begriinden, daf literarische Manifestationen dieser Sexualpraktik zum ersten Mal
in den Werken Sacher-Masochs in Erscheinung getreten seien. Er verweist hierzu u. a.
auf die wohibekannte Stelle in Jean Jacques Rousseaus (1712-1778) Confessions (1781),
in der ein Kindheitserlebnis lustvoller Schmerzempfindung wiedergegeben wird, das
ebenso gut aus der Feder des Ruthenen hatte stammen kénnen. Ferner nennt er die
Romane Balzacs,*® in denen bereits mehrere Jahrzehnte vor Sacher-Masoch "schwache"
Méanner dargestelit worden waren, die mit ihrem ganzen Sein danach zu verlangen
schienen, von starken Frauen beherrscht zu werden. Uberdies kime dieser Typus der
herrschsiichtigen, grausamen Frau, die in der Lage war, den Mannern duBersten Respekt
einzufiéBen, u. a. auch bei Wagner, Ibsen, Zola und Dostojewski wiederholt vor, wodurch
nach Nordau eindeutig belegt wird, daB Krafft-Ebings fragwirdige Entscheidung, Sacher-
Masoch als ihren originalen Schépfer hinzustellen, ein Fehigriff gewesen war. Er bewertet
daher die Bezeichnung "Masochismus" als unangebracht und irrefihrend und gibt Dimitry
Stefanowskys Vorschlag, die Perversion "Passivismus® zu nennen, den Vorzug.?”” Albrecht
Koschorke schreibt im Hinblick auf die zweite Halfte des neunzehnten Jahrhunderts und

ihrem musikalischen Phanomen Wagner von der "Theatralisierung von Gewalt... [als]

26Max Nordau, “Ego-Mania: Ibsenism,” Degeneration (New York: D. Appleton & Co.,
1895) 413; IV., 3. Nordau verweist auf Rousseaus Confessions sowie Balzacs Baron Hulot in
Parents pauvres Il. und La cousine Bette.

"Nordau 413; IV., 3.
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ideologischem Hauptanliegen der Epoche,” und nennt Masochs Das Vermdéchtnis Kains
das novellistische Gegenstick zu Wagners Ring des Nibelungen (60).

Das spezifisch masochsche Erbe muf3 in erster Linie als ein Masochismus der
Gesinnung verstanden werden, als ein alle Empfindungen penetrierendes, geradezu
dionysisches Verlangen nach seelischem Schmerz und ein bereitwilliges Akzeptieren, ja
regelrechtes BegriiBen des Leids als elementarem Bestandteil des menschlichen Seins.
Dies kénnte eine Frage der Mentalitat sein und daher als Behauptung zumindest fraglich,
doch ist der Masochismus, und hier erweisen sich die Wortschépfungen C. G. Jungs
wiederholt als unverzichtbar, als atavistische Eigenschaft des kollektiven Unbewuften,
wenn schon nicht zu beweisen, so doch ebensowenig zu bestreiten.

Der “bleibende Eindruck,” bzw. das spezifisch "masochsche” Erbe, hier rein unter
dem Aspekt des Seelischen betrachtet, 143t sich u. a. auch im Bereich des vergleichsweise
neuen Mediums des Films registrieren. Vielleicht weil sie sich im Film weit besser
darstellen lassen als in der Literatur, und mit den kinstierischen Mitteln des Ersteren
zumindest so etwas wie eine momentane lllusion von einer zwischen Filmprotagonist und
Zuschauer vermittelten Botschaft entsteht, erreichen die masochistischen Tendenzen
insbesondere einiger franzdsischer Filme das Publikum nicht mehr als Provokation,
sondern als mégliche Ldsung, als ein "Weg ins Freie." Diese zumeist iberaus dezenten
masochistischen Akzente bestehen vornehmilich in Parallelen "atmospharischer” Art zum
Gedankengut Sacher-Masochs, was soviel bedeutet, daB die den Filmen
zugrundeliegende Stimmung und die Art der dargesteliten zwischenmenschlichen

Beziehungen etwas Latent-Masochistisches und zugleich Geheimnisvoll-Reizvolles an
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sich haben, ohne in irgendeiner Hinsicht abstoBend zu wirken.

In seinem Nachwort zu Sacher-Masoch oder die Selbstvemichtung (1961) schreibt
Reinhard Federmann:

Nimmt man einen franzbésischen oder amerikanischen

Durchschnittsroman zur Hand, so kann man sicher sein, darin

zumindest einmal eine masochistische Szene zu finden. Vom

Film gar nicht zu reden. Es ist aber nicht wahrscheinlich, daf3

dies auf Sacher-Masochs Einflu zuriickzufiihren ist.>*
Diese Behauptung wird im Jahre 1961 im weitesten Sinne ihre Berechtigung gehabt
haben, aber daf3 sie mittlerweile unvertretbar geworden ist, soll anhand dieser kurzen,
aber notwendigen Exkursion in den Bereich des franzdsischen Films veranschaulicht
werden.

Obwonhl selbst kein direktes Beispiel einer Sacher-Masoch Rezeption, stellt Luis
Buniuels 1994 erneut veroffentlichter Film Belle de Jour (1967) eine im Genre des Films
zu BewuBtsein gebrachte, bzw. wiederbelebte friihere Rezeption der Venus im Pelz dar.
Es handelt sich hierbei um eine Adaption des gleichnamigen Romans von Joseph Kessel
(1898-1979), eines franzdsischen Schriftstellers russischer [!] Abstammung, der sich
besonders mit seinen Reise- und Fliegerromanen einen Namen gemacht hatte. Sein
Roman Belle de jour (1929) jedoch tauchte zunichst in der Flut jener seichten, von
Sacher-Masoch inspirierten Epigonalliteratur unter, nur um in dem fast vierzig Jahre spéater

entstandenen Film eine eindrucksvolle Neubearbeitung zu erfahren.

Vordergrindig wird hier die Geschichte einer masochistisch veraniagten Frau

%Reinhard Federmann, Sacher-Masoch: oder die Selbstvernichtung (Graz: Stiasny,
1961) 268.
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erzahlt, die sich von der Qual ihrer obsessiven Wunschtraume befreit, indem sie sie
einfach realisiert. Tagsiiber in einem kieinen Pariser Bordell tatig, findet sie dort eine Art
Heimat fir ihre verborgene, masochistische Identitit. Da der im allgemeinen viel
bereitwilliger akzeptierte Masochismus der Frau im Mittelpunkt steht, scheint auf den
ersten Blick kein direkter Bezug spezifisch zum Werk Sacher-Masochs zu bestehen,
wodurch die Behauptung Federmanns sich zunachst bestatigt findet.

Bei genauerer Betrachtung jedoch erweist sich diese Annahme als nicht ganz
zutreffend. Zum einen heif3t die Heldin bezeichnenderweise "Séverine," d. h. tragt die
weibliche Form des Namens, den Masoch seinem Helden der Venus im Pelz gegeben
hatte. Beide zeigen nicht den geringsten Widerstand, als ihrem masochistischen Ich neue
Namen gegeben werden, und bestehen geradezu darauf, respektive "Belle de jour" und
"Gregor" genannt zu werden. Der Namenswechsel symbolisiert den Identitatstausch und
ist somit auch Teil des von Masoch in seiner Novelle systematisierten masochistischen
Rituals. Das Erscheinen eines Kunden, der in der Aktentasche Peitsche und Livrée des
Dieners - beides Markenzeichen Sacher-Masochs, und somit als zweites Indiz fir eine
Rezeption seiner Novelle zu verstehen - mit sich tragt, bestétigt den direkten Bezug zur
Venus im Pelz, was durch die bewu3t parodistisch dargestelite Szene seiner pedantisch
inszenierten Bordellbesuche nur noch unterstrichen wird.

Die Mdglichkeiten seines Genres voll ausschipfend, bewegt sich der Film primar
im Bereich des Visuellen, wahrend der Dialog, da die ohnehin inharent bildhafte Handlung
masochistischer Theatralik des verbalen Ausdrucks kaum bedarf, auf ein bares Minimum

reduziert worden ist. Nicht nur in dieser Hinsicht ist Masochs literarischer Stil hier glicklich
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auf ein anderes Genre (ibertragen worden; die starkste Entsprechung liegt vielmehr in der
atmospharischen Darstellung, die, trotz des potentiell pornographischen Stoffes, ganzlich
auf Verwendung anstéBigen Materials verzichten konnte. So lesen wir bei Deleuze:

Man muf3 dem Masochschen Werk im ailgemeinen sogar

zugestehen, daBB es Uberaus anstandig ist. Der

argwoéhnischste Zensor kénnte an der Venus nichts

auszusetzen finden, es sei denn, eine gewisse Atmosphare,

ein unbestimmter Eindruck von Schwiile und Spannung, die

sich in allen Romanen Masochs finden, erregten Anstof. ...

Von Masoch muB3 im Gegensatz zu Sade gesagt werden, daf3

nie jemand mit mehr Dezenz so weit gegangen ist. Ein Roman

des Atmospharischen, die Kunst der Andeutung-darin besteht

der andere Aspekt des Masoch’schen erzihlerischen

Werks.2*®

Es sind insbesondere die Filme des franzésischen Regisseurs Patrice Leconte,

dessen Hauptanliegen die Gestaltung der als problematisch empfundenen Mann-Frau-
Beziehung ist, bei denen auffallende Parallelen zur Grundatmosphéare der Werke Masochs
zu verzeichnen sind. Ahnlich wie in Kafkas Verwandlung, wird in Lecontes letzter
Produktion, Tango (1993), neben der latent masochistischen Stimmung zuséatzlich ein
eindeutiges Indiz fir die direkte Rezeption der Venus im Pelzmanifest. Folgende Sequenz
a3t daran keinen Zweifel: drei scheinbar gédnzlich verschiedene Manner, die
Hauptgestaiten dieses Films, kehren in einem luxuriésen Hotel ein. Abends im Restaurant
geht einer von ihnen auf die leichtfertige Herausforderung seiner Freunde ein, die am
benachbarten Tisch sitzende "unbekannte Schéne" in weniger ais drei Minuten zu

verfihren zu versuchen. Diese geht nicht nur sofort auf sein dberhaupt nicht ernst

gemeintes Angebot ein, sondem fordert die Einlésung der Wette geradezu. Auf dem Weg

2Deleuze 179-80 u. 189.
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zu ihrem Zimmer passieren sie einen scheinbar sich versteckenden Mann in
Lakaienuniform, auf dem die Kamera vielsagenderweise einige Sekunden lang verweilt.
Am néachsten Morgen begegnet der die Szene fliehende Liebhaber dem Lakaien ein
zweites Mal, wird von diesem in gréter Demut aufgehalten und unterwiirfig nach der
soeben mit seiner Frau verbrachten Liebesnacht befragt. Letztere, die quintessenzielle,
gefiihlsméBig kalte und abgestumpfte “femme fatale,” bereist die Welt aus einem
unstillbaren Verlangen nach neuen amourdsen Abenteuern. lhr Ehemann, herzios zum
Lakaien reduziert, scheint aber dank der Eroberungen seiner Domina ebenfalls auf seine
Kosten zu kommen und genief3t die Qual der Eifersucht sowie die herrschaftliche, ihm
gegenuber vollkommen ricksichtslose Behandlung seiner Frau. Typisch fir den
Masochisten, der immer zugleich auch Fetischist ist,?'° genief3t er jedes einzeine Detail
des Geschehens als notwendigen Bestandteil seiner Qual. So ergeht er sich in
Erzahlungen (ber den Duft der Liebesnacht, der den "ehebrecherischen® Laken entstromt,
die am néchsten Morgen zu wechsein er nicht nur als seine Pflicht, sondern als
groBtmoglichen GenuB ansieht. Besonders wichtig ist dabei, daf3 er seinen "Griechen"
konfrontiert und auf diese Weise die ganze Qual seiner erniedrigenden Lage noch einmal
durchlebt.

Uberhaupt ist der Film von einem seltsamen, erst durch Masoch verstandlich

werdenden Antagonismus zwischen Frauenhaf3 und einer uneingeschréankten Ergebenheit

219_ewandowski 202. Koschorke wertet dies als negativ und spricht von einer
Strukturverwandtschaft zwischen sozialem Masochismus und Messianismus, wobei der
Leidende sich als Auserwahiten sieht und seine Selbstopferung als Selbstvergottung versteht
(132).
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inrer Sinnlichkeit gegenlber bestimmt, und am Ende ist es bezeichnenderweise stets der
Mann, der sich, bereits ohne dariiber zu erstaunen, frei- und bereitwillig in die Rolle des
Leidend-Liebenden zwingen IaBt.

In einem weiteren Film Lecontes, Le mari de /a coiffeuse (1990), sind die Parallelen
zwar weniger direkt bzw. weniger werkbezogen, doch werden auch hier eindeutig "sacher-
masochistische® Assoziationen erweckt. Es geht um die Darstellung einer gliicklichen Ehe,
so wie sie Demetrius im Don Juan von Kolomea vorgeschwebt haben mag. Bei den
Ehepartnern im Film handeit es sich um zwei vollkkommen gleichstehende, gleichgesinnte
Menschen, die sich gegenseitig respektieren. Diese idealistisch anmutende
Gileichberechtigung gilt bei Masoch als eine Art ungeschriebenes Gesetz: "Es ist einmal
so bei uns. Der Deutsche freilich behandelt die Frau wie einen Untertan, wir aber
unterhandeln mit inr auf gleichem Ful3, wie ein Monarch mit dem anderen” (DJ 55). Die
Ehe, und dies entspricht ebenfalls der in Sacher-Masochs Novelle entwickeiten
Problematik, soll vor aliem deshalb kinderlos bleiben, weil Kinder an der gegenseitigen
Liebe zehren wiirden, und sich die Frau, infolge der Geburten, unabwendbar seelischen
als auch kdrperlichen Veranderungen unterziehen mii3te. Freunde zu haben, wird im
stillen Einvernehmen abgelehnt, da dies gewissermafen instinktiv als Bedrohung der
eigens hergestellten Eheidylle erkannt wird. Im Don Juan von Kolomea heif3t es
diesbeziglich:

Also wir lebten so mit den Nachbarn, und ich war stolz auf
meine Frau, wenn sie so aus ihren Schuhen tranken und auf

sie deklamierten; aber sie sah die Leute gleich so an: ‘was
bemiiht thr euch?' - Wir waren auch lieber allein. (DJ 39)
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Schlie8lich kommt es zur volligen Isolation aus einer Art morbidem
Selbsterhaltungstrieb: aus der Union der Liebenden scheint gleichsam ein einziges,
autarkes Wesen entstanden zu sein, das des Kontakts zur AuBenwelt nicht mehr bedarf.
Was hier als filmische Uberspitzung erscheinen mag, entspricht jedoch ohne weiteres
Sacher-Masochs Vorstellung von dem vermeintlich idealen Bund. Auf der Hohe ihres
ehelichen Glicks angelangt, fihren die Eheleute im Don Juan von Kolomea ein
ebensolches Dasein vollkommener Einheit:
Man méchte sich vermahlen fir die Ewigkeit, fur diese und
eine andere Welt, man mdéchte nur ineinander flieBen. Man
taucht seine Seele in die fremde Seele, man steigt hinab in die
fremde, feindliche Natur und empfangt ihre Taufe. Es ist
lacherlich, ganz lacherlich, daB man nicht immer zusammen
war. Man zittert jeden Augenblick, sich zu verlieren. Man
erschrickt, wenn der andere das Auge schlieBt, wenn er seine
Stimme verdndert. Man méchte ganz nur ein Wesen werden,
alle Eigenschaften, Ideen, Heiligtimer eines Lebens mdchte
man aus seinem Wesen reif3en, um ganz nur mit dem andern
zu verschmelzen. Man gibt sich hin - wie eine Sache - wie
einen Stoff. Mach aus mir, was du bist. (DJ 43)
Es ist ein Leben auf3erhalb der Realitdt des Lebens, eine Ehe auBerhalb der Realitat der
Ehe: das Paar lebt in einem Mikrokosmos erfiliter Wunschvorstellungen, in einer der
Wirklichkeit enthobenen Zeit. A. Koschorke definiert diese Lebenseinstellung bei Sacher-
Masoch als eine "Fiktionalisierung des Realen" einerseits, und "Realisierung des
Fiktionalen" andererseits (89). Das ist auch der eigentliche Hauptgedanke, die Sacher-
masochsche "Methode,” wenn man so will: die Liebenden versuchen, vermittels dieser

Manipuilation der Wirklichkeit der Langeweile der Gewdhnung, als unvermeidlichem

Schicksal menschlicher Beziehungen, zu entgehen.
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Auch in Martin Walsers Novelle Ein fliehendes Pferd (1978), in der der Name
Sacher-Masochs scheinbar nebenbei fallt, geht es im Grunde um die Problematik des
Lebens als projizierte Fiktionalisierung des Lebens. Von den Buchs danach befragt, was
die Halms gewdhnlich abends lesen wirden, antwortet Heimut Halm mit einem gegen
Kiaus Buch gerichteten Sarkasmus, daB de Sade ihre Lieblingslektire sei. Seine Frau
Sabine IaBt darauthin auch Helmut etwas von diesem Sarkasmus spiren, indem sie
blitzschnell dazusetzt, dal3 sie nicht nur de Sade, sondern auch Masoch gern lesen
wirden.?' Im Nachhinein wird dann die symbolhafte Bedeutung dieser beiden Autoren
deutlich, geht es doch in Walsers Novelle um das Vortauschen eines Scheinlebens, als
einer modernen Krankheit, die aus selbst herbeigefiihrten Minderwertigkeitskompiexen
hervorgeht. Auch hier wird ein Leben auBBerhalb des wirklichen, gelebten Lebens
inszeniert: ein wesentlicher Zug sowohl des Sadismus als auch des Masochismus.

Der Film Lecontes, leitmotivisch von den zwei Hauptmomenten Fetischismus und
Voyeurismus bestimmt, entspricht somit auch in der Gesamtstimmung den im weitesten
Sinne von der Beziehung der Geschlechter handelnden Novellen Sacher-Masochs und
ist, besonders im Hinblick auf den Don Juan von Kolomea, eine Fortfihrung seiner
Gedanken Uber die realen Probleme des Zusammeniebens von Mann und Frau sowie Uber
die, allerdings irrealen, Méglichkeiten, die ein solches Zusammenleben ideell bietet.
Leconte unterstiitzt diese Vermutung, indem er Einblick in die frGheste Kindheit seines
Helden gewahrt und den Verlauf dieser vermeintlich idealen Ehe somit gewissermaf3en

auf ihre wahren Ursachen zurickfiihrt. Bereits als Knabe, ganz so wie Sacher-Masoch

Martin Walser, Ein fliehendes Pferd (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1980 ) 43.
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selbst, verfallt der Hauptprotagonist des Films dem sinnlichen Charme einer Uppig-
sinnlichen Frau, in diesem Falle einer Friseuse. Seine Passion ist es, sich die Haare
schneiden zu lassen, und mit der Zeit wird der Friseursalon mit seinem ganzen Inventar
zu einer fetischistisch empfundenen Umgebung, zu einer Welt, die alles enthalt, dessen
er bedarf. "Ubersinnlich® wie er ist, erlebt er diese Ridumlichkeiten samt der ihnen
entstromenden Difte als untrennbar mit dem begehrten Weib verbunden; Sacher-Masochs
olfaktorischer Fetisch ist der Pelz, dessen Duft er mit dem exotisch-atavistischen
Frauenreich assoziiert.*'?

Als der Protagonist des Films schlie3lich tatsidchlich eine Friseuse heiratet (er
zweifelte keinen Moment daran), wird sein Leben, dem zuvor allein durch die Suche nach
einer solchen Frau ein wirklicher Sinn gegeben worden war, zu einem grundiegend
voyeuristisch erlebten Dasein. Sie bei der Arbeit zu beobachten erfiillt gleichsam den
notwendigen Ritus des Hinauszégemns des Liebesakts, das masochistische suspense, wie
es Masoch in seinen Werken ebenfalls voyeuristisch und dann durch Flagellation
herbeifiihrt. Jedoch geht Masoch dabei einen Schritt weiter und Gberschreitet das "auf-die-
Folter-gespannt-werden®, indem er sich buchstéblich *foltern® 1&8t und den Moment des
Liebesakts damit nicht nur weiter hinauszdgert, sondem sich dadurch noch fir sein
fleischliches Begehren, welches er als ein die Frau emiedrigendes empfindet, strafen last.
Der vollzogene Liebesakt beendet dann vorlaufig das suspense und damit die
Inszenierung der Fiktion bis zu der nachsten "Auffihrung.” In seiner Phantasie aber ist

Masoch der Realitdt immer einen Schritt voraus und umgeht die durch den Liebesakt

2Gjehe hierzu Kapitel 5. 2 dieser Arbeit!
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notwendige Unterbrechung des suspense, indem er das ungewolilite Ende dieser
Spannung nicht nur hinauszdégert, sondern ihre Auflosung in das gefirchtete Nichts der
Realitat auf einmalige Weise zu verhindern versucht: dieser letztmdgliche Schritt ist der
Liebestod. Doch wahrend Masochs masochistische Helden interessanterweise niemails im
Selbstmord enden, finden sich andere literarische Gestalten, die der letzten Konsequenz
ihres Masochismus nicht zu entgehen in der Lage sind. Thomas Manns Friedemann z. B.
wahit den “Suizid als Konfliktbewaltigung;"*'* daB er Masochist ist, wird daran deutlich,
daB er den Selbstmord nicht in Einsamkeit, sondemn wahrend der Gartenfeier begeht.>'*

Die Endgiiltigkeit dieser Lésung, die Masoch von einer vollkommenen Realisierung
seiner Fiktion zurickgehalten haben wird, kommt in dem Film Lecontes auf "erschreckend
poetische" Weise zum Ausdruck. Die Friseuse, in ihrem Wesen notwendig ebenso
masochistisch veranlagt wie ihr Mann, wahit aus Furcht vor der unweigerlichen Wendung
ihres Zusammenseins ins Prosaische den Freitod als hochste Bezeugung ihrer Liebe und
konsequent durchgefiihrte Flucht vor der Realitat. Das "Erschreckende” ist nicht die
vermeintliche Sinnlosigkeit dieses Todes, sondern vielmehr seine Notwendigkeit, seine
unanfechtbare poetische Gerechtigkeit. lhr zu diesem Zeitpunkt des hichstmdéglichen
Giicks gewénhiter Tod entspricht der inhdrenten Logik des Masochismus, der seinem
ganzen Wesen nach auf einem dualistischen Prinzip beruht: der héchste GenufB3 ist

gleichzeitig das hochste Leid, der Masochist ist stets Opfer und "Konsument des eigenen

2BRudloff 43.

2“Rudioff zitiert hierzu F. D. Hirschbach, The Arrow and the Lyre. A Study of the Role of
Love in the Works of Thomas Mann. (1974): “Friedemann is a masochist, and thus we can
explain his selfdestruction at the garden party” (42).
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Eine Anspielung auf den Freitod findet sich auch im Don Juan von Kolomea. Sie
stammt jedoch bezeichnenderweise nicht von Demetrius, da die ersehnte Idylle seiner Ehe
selbst in der Phantasie nicht mehr zu erhalten war, und ein derartiges Opfer also ganz
umsonst gewesen ware. Stattdessen erzahit er uns von einem [fiktiven?] Freund, der
"dicke Biicher lesen [konnte] ..., den ganzen Nestor - aber vor einem Liebesbrief ...
davon[lief],” denn, so geruhte er zu behaupten, "wer seine Liebe auf ein Papier
niederschreiben kann, liebt nicht” (DJ 42). Diesem belesenen Freund zufolge, den die
Liebe allein schon deshalb Gber alle MaBen angstigt, weil er instinktiv verspirt, daB selbst
diese edelste aller Empfindungen von der grausamen Langeweile des Lebens nicht

verschont bleiben wirde, ist "“unsere ganze Weisheit ... zuletzt der Selbstmord” (DJ 42).

Doch wéahrend es Masoch im allgemeinen mit seiner Selbstvernichtung “nicht
wirklich emnst ist,"2'” I8t Leconte seine Heldin die letzte Konsequenz ihres Leidens an der
Gberméanigen Liebe ziehen. Bedeutend ist allerdings, daB selbst ihr Tod kaum etwas am
Liebesgluck inres Mannes zu 4ndern vermag, da sein kindheitlicher Lebenswunsch, einst
eine Friseuse zu heiraten bereits in Erflillung gegangen ist. Wie bei einem masochschen

Helden waren Fiktion und Realitat auch bei ihm bereits sehr frih (spatestens nach dem

25Koschorke 89.

215 ewandowski zitiert hierzu aus einem Gedicht Beaudelaires, Heauton-timoroumenos:
“Ich bin das Messer und die Wunde / Ich bin die Wange und der Streich / Geradert Glied und
Rad zugleich / ich bin der Henker und sein Kunde / ...” (209).

217K oschorke 89.
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Selbstmord der Friseuse, die er einst als Knabe verehrte [!]) zu gleichwertigen
Bestandteilen seiner Wirklichkeit geworden, so da3 der Tod der Geliebten ihm im Grunde
genommen den viel schwerwiegenderen Verlust seiner eigens erdachten und realisierten
Ideaiwelt erspart. Die Gegenstande im Friseursalon ersetzen ihm als Fetische die
Geliebte, und um sich diese lllusion zu erhalten, bedarf es weder an der Realitat noch an
der Fiktion seines Lebens irgendwelcher Anderungen.

Im Vergleich zu dem Schicksal des Demetrius ist dasjenige des verwitweten Helden
Lecontes der Idealfall. Die Frau Demetrius’, die sich fiir ihn vollig unerwartet und lberaus
schnell von der Geliebten zur Mutter entwickelt, bedroht seine fiktionalisierte Liebesidylle
und verhindert schlieBlich ihre fortschreitende Verwirklichung durch die bereitwillige
Akzeptierung ihrer Mutterrolle. Demetrius kann nicht anders, als vor dieser neuen
Familienidylle zu fliehen, in der die Geliebte nicht mehr nur Geliebte, sondern auch Mutter
ist, und in der er ebenfalls zwei Rollen, namlich die des Geliebten und die des Vaters zu
spielen hétte. Ohne vollkommene Hingabe aber ist von einer idealen "Masochschen”

Beziehung nicht mehr zu reden.

4. 3. Das Vermédchtnis Kains

AuBBer der Venus im Pelz verfal3t Sacher-Masoch 1869 wahrend der rastiosen sechs
Monate auf Reisen noch die Novelle Der Wanderer, eine Art Prolog zu Das Vermdchtnis
Kains, das Schauspiel Unserer Sklaven sowie die Papiere eines Revolutionsagenten, die

er selbst herausgibt. Wahrend des langeren Aufenthalts in italien im Jahre 1870 kommt
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es ebenfalls zur Niederschrift des von der enttduschenden Beziehung zur Kottowitz
inspirierten Romans Die Geschiedene Frau. Passionsgeschichte eines Idealisten. Ferner
entsteht Aus dem Tagebuch eines Weltmannes. Causerien aus der Gesellschaft und der
Bahnenwelt. Weitaus wichtiger aber ist, daB3 der erste Teil seines Novellenzykius (Die
Liebe) nach langeren Verhandlungen endlich bei Cotta erscheint.?'® Hierin sind insgesamt
sieben Novellen enthalten: der Prolog Der Wanderer, fiinf, die verschiedenen
Problemfelder der Liebe behandeinden Erzahlungen: Don Juan von Kolomea, Der
Kapitulant, Mondnacht, Die Liebe des Plato, Venus im Pelz, und schlieB3lich Marzella. Das
Mdrchen vom Glick, die utopisch-méarchenhafte Uberwindung des ewigen Kampfes der
Geschlechter.

Das Vermdchtnis Kains war zunéchst lediglich als ein Novellenzyklus iiber die Liebe
der Geschlechter geplant. Aber bereits in einem Brief an seinen Bruder Karl vom 8. Januar
1869 auBert Sacher-Masoch erste Bedenken dariiber, insbesondere lber den urspriinglich
geplanten Titel "Das Hohelied der Liebe." Zu diesem Zeitpunkt hatte er bereits einige
seiner trivialen Liebesgeschichten veréffentlicht und mu3 vermutlich befiirchtet haben, dai3
~ "Das Hohelied der Liebe," schon allein wegen des Titels, von der Kritik unbeachtet bleiben
kdnnte. Es war Uberdies nicht auszuschlieBen, daB er in unabsehbarer Zukunft noch
weitere Geschichten der seichten Art zu schreiben haben wiirde, um den Lebensunterhalt

bestreiten zu kénnen. Das Vermdchtnis Kains aber sollte etwas ganz anderes werden:

28Dje Korrespondenz Sacher-Masochs mit Cotta, in der es um die Verdffentlichung des
“Liebe-Zyklus” geht ist in ihrer Volistandigkeit in Farin, Nachwort, HdT abgedruckt (168-76).
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"das ganze Menschendasein* wolite er hierin *zur Darstellung bringen."*'* Die
Begeisterung und das Detail, mit denen er seinem Bruder sein Vorhaben darlegt, lassen
unschwer erkennen, daf3 der Plan zu seinem “Lebenswerk” bereits zu diesem Zeitpunkt
in ihm keimte. Dafir spricht u. a. auch der Umstand, daB er die ungewdhnliche Bitte an
seinen Bruder richtet, den Zyklus an seiner statt zu Ende zu fihren, falls es ihm, Sacher-
Masoch, aus irgendweichen Griinden "nicht gegénnt" sein solite, dies selbst zu tun.
Zusétzlich legt er dem Bruder nahe, Das Vermachtnis Kains mit niemandem zu
besprechen, da er sehr miBtrauisch geworden war, “seitdem Kiamberger mich so vielfach
bestohlen hat" (Brief 178). Dieses zu seinen autobiographischen Schriften in Widerspruch
stehende Gestandnis wirft Licht auf die wahre Natur seines Verhaltnisses zu Kiurnberger,
der bekanntlich selbst schriftstellerische Ambitionen hatte. Die Literatur war ein Geschéft
geworden, in dem jeder seines Néachsten Feind war.2°

Bevor er dazu Ubergeht, die verschiedenen Zyklen im einzelnen zu besprechen,
unterbreitet er seinem Bruder Karl einen der tragenden Gedanken des geplanten Werks:

Eine der Hauptideen dieses Zyklus ist, da3 die Menschheit

erst dann gliicklich sein wird, wenn die sittlichen Gesetze der

Gesellschaft auch im Staatsleben Geltung haben werden und

sogenannte "grof3e Fursten", groBe Generale und grof3e

Diplomaten ebensogut wie heutzutage Mérder, Rauber,

Falscher und Betriger auf dem Galgen oder im Zuchthaus

enden werden. (B 178)

Erstaunlich hierbei ist, daB nicht etwa die utopische Vorstellung eines allgemeinen

21Brief an Bruder Karl, vom 08.01.1896, Zitiert in Farin, Nachwort 178. im foigenden
abgekurzt als “B”.

20Ropssbacher 91.
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Friedens die philosophische Grundlage seines Projekts bildet, sondern vielmehr das
nichterne Prinzip der absoluten Gleichheit vor dem Gesetz. “Das ganze
Menschendasein," bzw. das uns von Kain hinterlassene Legat ist zu einer Art Naturgesetz
geworden, an dem der Mensch nichts zu dndem vermag: so strebt er vergebens nach dem
Erhabenen, denn es liegt in seiner Natur, zu irren und zu siindigen. Jede neue Generation
muf3 folglich die Fehler der vorangehenden wiederholen und erneut leiden, um fir den
Brudermord zu sthnen. Die Pflicht zu leiden ist dem Menschen gewissermafBen auferlegt
worden; er kann ihr nicht entgehen, kann aber Erleichterung finden, indem er sie
akzeptiert. Dies ist der "positive Pessimismus* Masochs, eine von Schopenhauer nicht so
sehr beeinfluBte, als vielmehr durch diesen bestétigte Lebensphilosophie, die Sacher-
Masoch stets gern auf seinen slawischen Ursprung zuriickfihrte. Eine Moglichkeit, diese
Weltanschauung zu verbessern, und soviel geht aus obigem Zitat deutlich hervor, besteht
allein darin, das Leiden gerechter zu verteilen.

"Du sollst das Kreuz der Menschheit auf Dich nehmen -* und mit dieser bekannten
biblischen Wendung schiiet Sacher-Masoch die Darlegung seines Vorhabens - muf3 fir
alle gleichermafB3en gelten. Es wére jedoch falsch, hieraus den Schluf3 zu ziehen, Sacher-
Masochs geplanter Zyklus sei im Kern religiéser Farbung. Wenn, so handeit es sich bei
ihm um ein in der Natur begrindetes, beinahe romantisch zu nennendes religiéses
Empfinden, nicht aber um Religiositat im Sinne des Christentums. Daflr spricht zundchst
seine Erlauterung der geplanten SchluBnovelle, Die heilige Nacht. Masoch will die
Menschwerdung Gottes als Berechtigung zur ldentifizierung, zur Gleichsetzung des

Menschen mit Christus gedeutet haben. Als "der Mensch auf dem Kreuze bleibt [Christus]
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das ewige Symbol der Erlésung durch die EntaduBBerung des Egoismus® (B 178). Das
"Kreuz auf sich nehmen," heif3t also nicht blinde Verehrung Jesu als géttliches bzw.
unerreichbares Ideal, sondermn vielmehr der Versuch einer imitatio Christi, d. h. einer
Abkehr von egoistischen Zielen nach dem Beispiel Christi als dem hdchsten menschlichen
Ideal.

In diesem Sinne ist Das Vermdchtnis Kains in der Tat ein gro3 angelegtes
Unternehmen. "Das ganze Menschendasein" besteht nach Sacher-Masaoch in der Liebe
der Geschlechter, dem Eigentum, dem Staat, dem Krieg, der Arbeit und dem Tod. Die
Novelle Der Wanderer weist als Prolog auf diese Problemfelder hin, die dann individuell
in jeweils sechs Novellen behandelt werden sollen, "von denen 5 die Frage selbst in ihren
verschiedenen Nuancen beleuchten, die 6ste stets die Beantwortung, die Lésung und
Versdhnung enthalt® (B 179). Diese Versdhnung ihrerseits (so nennt es Masoch auch in
dem ein Jahr spéater an seinen Verlag gerichteten Prospectus) versucht, "den Weg zu
weisen der aus diesem 'Thal der Thranen' aufwarts fuhrt" (B 179). Indem die sechste
Novelle das anzustrebende Ideal beschreibt, sind die finf vorangehenden Novellen als
Darstellungen der tatsdchlichen Manifestationen des jeweiligen Themas, bzw. als Nicht-
Ideal zu verstehen. Dies beweist zum einen, daB die Venus im Pelz, die als vierte Novelle
im Zykius Liebe die Aufgabe hat, "die Gefahren der heimlichen Leidenschaft" (B 179) zu
illustrieren, kein Beispiel fiir ein Ideal der Liebe, sondern vielmehr die Bearbeitung einer
der méglichen Verirrungen bildet. Daf3 es sich um sein ganz persénliches Scheitern am
Ideal handelte, und im Gegensatz zu den Ubrigen vier "Verirrungen" schwerlich als

allgemein reprasentativ gelten konnte, mag der Wirkungskraft dieses Zyklus letzlich
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abtraglich gewesen sein, zumindest laBt die Gberwiegend negative Kritik, spezifisch zu
dieser Novelle, diese Vermutung durchaus zu. Im Gbrigen aber geht daraus eindeutig
hervor, wie manifest das Bewuf3tsein von "Verirrung" im Hinblick auf seine Leidenschaft
schon in frihen Jahren bei Masoch gewesen war. Dies trotz der scheinbaren Leichtigkeit,
mit der er seine algolagnistischen Neigungen immer wieder darstelite.

Seinem Entschluf3, mit dem er den Brief an den Bruder schlief3t, namlich "nichts
Neues” (B 179) zu untemehmen, solange Das Vermachtnis Kains nicht vollendet ist, kann
Sacher-Masoch jedoch nicht Folge leisten. Das Leben zwingt inn, immer wieder und immer
6fter der “Brotarbeit® zu fronen, so daB er nur mit groBen Unterbrechungen an seinem
Hauptwerk arbeiten kann, das Torso bleibt. Es gelingt ihm lediglich, die Zyklen Liebe und
Eigentum zu vollenden.

Seine fur den Zyklus Staat vorgesehene "Lésung” war die heute ganz besonders
modermn anmutende Idee von den vereinigten Staaten von Europa auf der Grundlage einer
gemeinsamen Gesetzgebung. Das Problem des Krieges soll durch eine allgemeine
Wehrpflicht geldst werden, die auf lange Sicht eine "aligemeine Entwaffnung” vorbereiten
wirde. Die Arbeit schliellich, als “freiwilliger Tribut an das Dasein,” muB8 auf das
geringstmégliche Tagespensum reduziert werden, d. h. nicht Befreiung durch die Arbeit,
sondern vielmehr von der Arbeit ist das angestrebte Ziel (B 178). Christus der Mensch
personifiziert die Gesamtheit dieser Ideale als einer, der weder der Geschlechtsliebe noch
des Eigentums bedurfte. Auch die Konzepte von Vaterland und politischem Staat waren
ihm grundsétzlich fremd, woduch die Notwendigkeit bewaffneter Auseinandersetzungen,

von Clausewitz so bequem als Fortsetzung der Politik mit anderen Mittein definiert,
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ebenfalls entfallt. Ferner brauchte Christus nicht zu arbeiten, denn er begehrte kein
Eigentum. Den Tod schiieBlich nahm er vollig freiwillig auf sich, als notwendigen
Bestandteil des Lebens und ein Tribut an die Menschheit, mit der er litt und far die zu

leiden er sich bis zur letzten Konsequenz nicht scheute.

4. 3. 1. Der Wanderer und die Philosophie Schopenhauers

Der slawische Pessimismus, ein Konzept von dem bereits wiederholt die Rede war
und das sich als solches in den Werken besonders der russischen Autoren des
neunzehnten Jahrhunderts nachweisen 1aBt, bleibt dessen ungeachtet seinem Wesen
nach grundlegend Mythos; ein Mythos jedoch, den Sacher-Masoch als Faktum anerkannt
haben wolite. Nichts konnte ihm, der er von der Verwandtschaft deutschen und slawischen
Denkens Uberzeugt war, deshalb wilkommener gewesen sein, als diese slawische
Weltanschauung in dem Werk eines deutschen Philosophen konzipiert zu finden. Wir
wollen daher an dieser Stelle Sacher-Masochs Verinnerlichung der Philosophie
Schopenhauers anhand einer detaillierten Besprechung der Prolognovelle 2zu Das
Vermdéchtnis Kains zu veranschaulichen versuchen.

Seinem Prospectus zum Kain-Zyklus zufolge bedeutet die Hinwendung zu Christus
eine radikale Absage an die Anforderungen, d. h. sowohl die Freuden als auch die
Pflichten des Lebens. Diese als notwendiger Schritt empfundene Lebensvemeinung, die
effektiv nur durch eine geradezu anarchische Askese zu verwirklichen ist, ergibt sich aus

der unvermeidlichen Erkenntnis, da3 weder die Freuden noch Pflichten des Lebens
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Ordnung, Frieden und Gliick herbeizufihren vermégen. Der Mensch muB also, nachdem
er die Unmdglichkeit eines harmonischen Zusammenlebens sowoh! mit sich selbst als
auch der Gesellschaft erkannt hat, die Weltflucht als notwendige Konsequenz dieser
Erkenntnis wahlen.

Diese ultima ratio nun versucht Sacher-Masoch in der Person des archetypischen
Wanderers®®' zum Ausdruck zu bringen. Es handelt sich dabei um einen aiteren, vom
Leben génzlich angewiderten Mann, der sich nach der Praktik einer aitglaubigen Sekte der
russischen Kirche®? auf eine aktive Suche nach der vermeintlichen "Erlésung” vom Leben
begibt, statt etwa in passiver Erwartung des Todes sein Dasein zu fristen. Seine
Wanderung illustriert somit die Weigerung, in irgendeiner Weise am menschiichen Treiben
teilzunehmen und stattdessen allem, was ihn zum Menschen macht, zu entsagen. Dies
erfordert zunachst eine auf der Erkenntnis der Verganglichkeit sinnlicher Freuden
begriindete Askese, die, ob nun religids bedingt oder nicht, durch die systematische
Unterdriickung eigener Neigungen erreicht werden kann. Im Wesentlichen handelt es sich
dabei jedoch um Anarchie bzw. die Verweigerung jeglicher Dienste an die geltenden

Institutionen und Autoritdten der Geselischaft, der das Individuum notwendigerweise

Zlwahrscheinlich ist die russische, religiosmystische Ahasverossekte gemeint, die es
dem “Gerechten” zur Pflicht macht, sein Leben auf der Flucht vor Welt und Menschen zu
verbringen. In The Hutchison Dictionary of Ideas (Oxford: Helicon, 1995) lesen wir vom
“Wanderer” als einem Archetypen: “The figure of the Wanderer condemned to roam the earth
until released from a curse appears in the Greek legend of Odysseus, in the story of the
Wandering Jew (told throughout Europe from the 16th century on), and in the hero of Wagner's
opera The Flying Dutchman™ (30).

#2|_eopold von Sacher-Masoch, “Der Wanderer,” Das Verméachtnis Kains, 2 Bde.
(Stuttgart: J. G. Cotta, 1870) Rpt. In Leopold von Sacher-Masoch, “Der Wanderer,” Don Juan

von Kolomea, Galizische Geschichten, Hrsq. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1985) 8-9.
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zeitlich und raumiich angehért. Demzufoige bildet die alimahliche Abwendung sowohi vom
sinnlichen Selbst als auch von der Gesellschaft das eigentliche Ziel des menschlichen
Daseins. Der EntschluB des Wanderers zur physischen Flucht, zur Heimatlosigkeit®*® ist
daher als seine praktische Umsetzung dieses Gebots in die Tat zu verstehen: "Der
Gerechte hat keine Heimath, er ist auf der Flucht von der Welt, den Menschen, er muf3
wandern, wandern, wandern” (W 16).

Damit erweist er sich, ohne es selbst zu wissen, als (iberzeugter Janger Arthur
Schopenhauers. Zu veranschaulichen, daB eine Verwandtschaft zwischen dem
naturgegebenen Pessimismus der Slawen und der Philosophie Schopenhauers durchaus
besteht, ist hier das grundiegende Anliegen Sacher-Masochs. Seine Begeisterung fiir den
Frankfurter Philosophen rihrt demzufoige nicht etwa von dessen Neuheit der Gedanken
her, sondern vielimehr von der fir Masoch dberwéltigenden Parallelitit der
schopenhauerischen Philosophie und der heidnisch-fatalistischen, zugleich aber
unabwendbar dem Nihilismus zuschreitenden "urslawischen* Weltanschauung.

Nicht von ungefdhr wird man an dieser Stelle ebenfalls an Turgenjew erinnert, der
in der Tat neben Schopenhauer die Konzeption des Kain-Zyklus entscheidend
mitbeeinfluBte. Ein interessanter Umstand diesbeziiglich ist u. a. die Tatsache, daf3
Schopenhauers Parerga und Paralipomena (1851) und Turgenjews Aufzeichnungen eines
Jdgers (1852) innerhalb eines Jahres veréffentlicht wurden. Zwar ist nicht bekannt, wann

genau Masoch diese Werke gelesen haben mag, doch steht es auBBer Frage, daB3 dies

Z30owohl Tolstoj als auch Henry David Thoreau (1817-1862) haben diese Lebensweise
angestrebt und z. Tl. auch verwirklicht.
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schon sehr friih und in unmittelbarer Reihenfolge geschehen sein muf3, da die Wirkung
dieser Werke sich in aller Deutlichkeit in dem Plan zu seinem Novellenzyklus
niederschidgt: von Turgenjew bzw. der slawischen Seite ibermahm er die Form des aus
den Eriebnissen eines Jagers bestehenden Novellenzykius sowie die Naturverbundenheit
des Erzahistils, von Schopenhauer, d. h. der deutschen Seite, die moralphilosophischen
Inhalte.

Der grof3e EinfluB Turgenjews auf die zeitgendssische Literatur nicht nur
Osterreichs ist eine wohldokumentierte Tatsache. Es kann daher kein Zweifel daran
bestehen, daB dieser Schriftsteller, der in seinen Werken die Omniprasenz des
immanenten Verfalls so gut darzustellen wufBlte, eine der fiihrenden literarischen
Persdnlichkeiten der Zeit war. Aus diesem Grunde war aber auch Schopenhauer zu dem
Modephiiosophen der sechziger und siebziger Jahre aufgestiegen: die Wirkung der
Parerga und Paralipomena, worin die Gedanken seines Hauptwerks, Die Welt als Wille
und Vorstellung (1819/1844), in gekurzter, leicht verstandlicher Weise unterbreitet werden,
ist unter anderem auch auf die gdngigen, sich immer deutlicher herauskristallisierenden
"Zerfallsahnungen"?* im BewuBtsein der Zeit zuriickzufihren. Zwar manifestierte sich der
"Wille zum Leben"® einerseits taglich in einem offenbar haltiosen Hedonismus,#*
gleichzeitig aber blieb es das unvermeidliche Schicksal des modernen, der Natur
entfremdeten Menschen, aufgrund der “"ewigen Wiederkehr des Gleichen" friiher oder

spater dem taedium vitae anheim zu fallen, und in diesem, von Schopenhauer mit einer

*#Rossbacher 228.

Rossbacher 150 u. 286-7.
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Art Schadenfreude prophezeiten Zustand des ennui schlieBlich nach dem wahren Sinn des
Daseins zu verlangen. Es muB hierzu jedoch einschrankend gesagt werden, daB die
Verweise auf Schopenhauer nicht Gber den Bereich der Parerga und Paralipomena
hinausgehen und es daher durchaus falsch ware, anzunehmen, er bzw. seine gesamte
komplexe Philosophie héatte in den sechziger und siebziger Jahren eine regelrechte
Renaissance erfahren. Vielmehr kann gesagt werden, daf3 sich ein eingehendes Studium
seines komplizierten Hauptwerks dank der Parerga und Paralipomena geradezu
eriibrigte.?*® Letztere kdnnen im Grunde genommen, und das erklart vielleicht ihren
erheblichen Erfolg beim damaligen Lesepublikum, als eine Art Diatribe, d. h. eine
unterhaitende, philosophische Narrenschelte nebst epigrammatischen Anleitungen zu
einem sinnvolleren Leben angesehen werden.

Dem quintessenziellen Slawen nun, ist die pessimistische Sicht vom Leben Sacher-
Masoch zufolge mit in die Wiege gelegt worden, weshalb er auch geradezu dazu
prddestiniert ist, zum Schopenhauerianer par excellence zu werden: nachdem der
Optimismus sich ihm schon frih im Leben als "Tauschung"®’ erweist, wéahit er den
Pessimismus schlieBlich aus empirisch begriindeter Uberzeugung als die einzige, das
Leben bestatigende Weltsicht. Dieser ist somit nicht etwa Philosophie des Negativen,
sondern aufgrund des inharenten Realititsbezugs vielmehr die einzig positive, das Leid
des Menschen effektiv verringernde Lebensphilosophie. Das Entwaffnend-Erbauliche an

der sich hier manifestierenden, vermeintlich slawischen Lebensauffassung ist die

ZRossbacher 228.

2IRossbacher 227.
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Selbstverstdndlichkeit, mit der die "slawische Seele" die Absurditat der Proposition
akzeptiert, daB das Leid, das ihm unentwegt im Leben widerféhrt, gleichzeitig auch dessen
eigentlichen Zweck darstelit.

In der Novelle 1aBt Sacher-Masoch seinen Wanderer bewuf3t als einen Missionar
des Schopenhauerianismus auftreten, der seine Philosophie dem Protagonisten der
Rahmenhandliung, einem "turgenjewschen” Jager verkiindet. Zwar "siindigt***® dieser wie
jeder andere Mensch auch, ja vielleicht sogar noch mehr als "voliblutiger Slawe,” aber als
solcher dann gewissermafen mit der intuitiven Gewil3heit von der dem Leben irgendwie
notwendigerweise anhaftenden Sindhaftigkeit und zugleich in Erwartung immanenter
Erldsung. Nach dem kurzen aber nichtsdestoweniger eindrucksvollen Gesprach mit dem
Alten findet der Jager sich in der Tat von dem Gefiihl Gberwaltigt, nicht weniger als die
"heilige Wahrheit" aus dessen Munde vernommen zu haben. Spater, auf seinen eigenen
Wanderungen als Jager, findet er die Philosophie des sich "auf der Flucht ... vor dem
Leben” (W9) befindlichen Wanderers in den verschiedenen Eriebnissen, deren Zeuge und
zum Teil auch Partizipant?® er wird, bestétigt: diese Erlebnisse bilden die sechsunddreiBig
urspringlich geplanten Novellen.

Wie erwartet, war auch der Wanderer zunachst "ein Sohn Kains,” (W 10) der das
Leben in vollen Ziigen lebte und den Tod farchtete, bis er sich schlielich bewuft wurde,

daf3 die Angst und die Qual des Lebens nicht schwinden wirden, "so lange [er] noch

22y totet als Jager einen Falken und wird vom Wanderer der Siinde angeklagt.

29Im Unterschied zu Turgenjew, der nur beobachtet und festhait.
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etwas hoffte” (W 11). Dies entspricht Schopenhauers Ablehnung des lebensbejahenden,
den Menschen geradezu hintergehenden Prinzips der Hoffnung, wobei seine Plane, statt
in Erfliflung 2u gehen, eben durch ihre Unrealisierbarkeit sein Leid nur noch potenzieren:
"Und so ist denn der Lebenslauf des Menschen, in der Regel, dieser, daB er, von der
Hoffnung genarrt, dem Tode in die Ame tanzt."**® Nach dieser entscheidenden Einsicht
verstand der Wanderer endlich "die erste gro3e Erkenntnis,” die durch sein eigenes
leidvolles Leben bereits zu genlige belegt worden war: * ..., daf3 diese Weit schlecht und
mangelhaft und das Dasein eine Art BuB3e ist, eine schmerzliche Priifung, eine traurige
Pilgerschatft, und alles was da lebt, lebt vom Tode, von der Pliinderung des Anderen!” (W
11). Auch dies ist eine direkte Anspielung sowohl auf Schopenhauers Kritik des
Leibnitzschen Konzepts von der "bestmdglichen Welt," als auch der alttestamentarischen
Auslegung der Erschaffung der Welt, wonach Jehova fand, daf3 "alles sehr gut” war, so
wie es war:

Wenn auch die Leibnitzsche Demonstration, daf3 unter den
mdéglichen Welten diese immer noch die beste sei, richtig
ware; so gdbe sie doch noch keine Theodicee. Denn der
Schopfer hat ja nicht blo3 die Welt, sondern auch die
Méglichkeit selbst geschaffen: er hatte demnach diese darauf
einrichten sollen, daB sie eine bessere Welt zulieBe. (327;
Xil., § 156)
In seinen Nachtrdgen zur Lehre vom Leiden der Welt heiB3t es ferner, daf3 "so ein

Gott J e h o v a, der ... de gaieté de coeur [mutwillig] diese Welt der Noth und des

Jammers hervorbringt und dann noch gar sich selber Beitall klatscht, ... nicht zu ertragen”

BOArthur Schopenhauer, “Parerga und Paralipomena,” Zircher Ausgabe. Werke in zehn
Banden (Zarich: Diogenes, 1977) 310; Kap. XI., § 145.
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sei. Allerdings geht Schopenhauer nicht so weit, das alte Testament grundsatzlich zu
verwerfen, sondem verweist vieimehr auf die Geschichte vom Siindenfall als der einzigen
darin enthaltenen “metaphysische[n], wenn auch im Gewande der Allegorie auftretende([n]
Wabhrheit," die "den wesentlich pessimistischen Geist des Christenthums an den Tag legt.”
Schopenhauer versteht den Sindenfall als einzig denkbare Ursache der Schépfung, d. h.
sie bilden zusammen einen Kausalnexus: das leidvolle Dasein des Menschen konnte mit
anderen Worten nicht anders als durch einen "Fehiltritt" dieser Art herbeigefiihrt worden
sein. Auch der Wanderer sieht den Menschen als das Ergebnis "eines strafbaren
Gelustens," (327; § 156) als den "Enkel Jener,” wie er sagt, “die vom Baume des Lebens
gegessen” und deren Sinde er nun durch seine Wanderschaft "ab{zu]bdBen” habe, "bis
ich frei werde vom Leben” (W 10).

Dieser Wunsch nach Befreiung vom Leben ergibt éich fir den Wanderer aus der
unvermeidlichen Erkenntnis von der Vergangiichkeit der weltlichen Genusse.
Insbesondere im Hinblick auf die Liebe der Geschlechter sei die Verganglichkeit ein
unwiderlegbares Faktum, denn nirgendwo ware "mehr Grausamkeit und weniger Erbarmen
[zu finden] als zwischen Mann und Weib” (W 12). Schopenhauer nennt die Liebe
entsprechend eine "Quelle langer Leiden und kurzer Freuden," (320: § 153) wobei es eben
jene "kurzen Freuden" seien, bzw. der Geschlechtstrieb, die das eigentliche,
uniberbrickbare Hindemis einer konsequenten Verneinung des Willens zum Leben
darstellen, denn, so rasonniert Schopenhauer weiter, ohne das Moment der Wollust wére
die Zeugung eines neuen Menschen nicht mehr als eine biologische Notwendigkeit und

von daher ein leidenschaftsloser Entschiuf3 der reinen Vemunft. Mit Riicksicht auf das Leid
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in der Welt aber kdnnte kein solcher, ausschlie3lich von seiner Vemunft geleiteter Mensch
die Zeugung neuen Lebens befirworten (326; § 156).

"Jedem Vorgang unseres Lebens gehort nur auf einen Augenblick das ist; sodann
far immer das War," d. h. nicht Tragheit, sondermn "*Unruhe ist der Typus des Daseyns”
(308; XI., § 143) Da sich das Leben unweigerlich nach diesem Prinzip des panta rei in "der
dauerlosen Wirklichkeit* abwickelt, gleichzeitig aber die “Nichtigkeit des Daseyns” durch
die "Endlichkeit des Individuums" (308; § 144) bestatigt wird, kann das Leben
Schopenhauer zufolge auch nichts weiter darstellen als "stete[s] Werden ohne Seyn [und]
stete[s] Wiinschen ohne Befriedigung” (307; § 142). Es erweist sich somit als absurd, den
Tod zu firchten, dagegen aber als sinnvoll, ihn als das eigentliche Ziel des Erdendaseins
zu erkennen. Ohne diese Erkenntnis, so konstatiert der philosophisch offensichtlich
wohlinformierte Wanderer ebenfalls, bleibt die "Jetztzeit® weiterhin vom
sozialdarwinistischen Credo des Uberlebens des Starkeren bestimmt. In einer soichen Zeit
aber miBte man den Tod nicht nur nicht farchten, sondern geradezu herbeiwiinschen:
"Wie wenige begreifen, daB der Tod es ist, der uns allein vollkommene Erlésung, Freiheit,
Frieden bringt, wie wenige haben den Muth, vom Leben bedréangt, ihn freiwillig und heiter
aufzusuchen.” Und, ganz im Sinne Schopenhauers fragt er den Jager: *"Warum das
farchten, was wir einst waren ....,” (W 15) denn er begreift nicht, wie der Mensch dieses
“Quasi-Daseyn"” (314; § 147a) auf Erden seinem wahren Dasein in der zeit- und raumlosen
Ewigkeit vorziehen kdnne.

Diese Thematik solite in ausfiihrlicher Weise in der Abteilung Der Tod behandelt

werden, doch kam Sacher-Masoch nicht mehr dazu, sich derselben zu widmen. Nur eine
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Novelle hierzu, Der Judenraphael, (1882) erscheint als selbstandige Ver6ffentlichung. Es
handelt sich dabei, zieht man die Ausfihrungen zum Aufbau des Zyklus in dem Prospectus
in Betracht, eindeutig um die sechste, bzw. die Lésungsnovelle. Ihr Heid Plutin, der seinen
Tod seit frihester Jugend mit Sehnsucht und fatalistischer Ruhe erwartet, stirbt in der
GewiBheit, ein erfliltes Leben gelebt zu haben, weil er stets getan hat, was ihm bestimmt
war, "und das kann keine Siinde sein."**' Selbst das Seelenleid unerfiliter Liebe verliert
jegliche Bedeutung, als ihn im Augenblick des tiefsten Kummers die Einsicht erfa3t: "Alles
dies besteht ja nur, so lange ich es mir einbilde" (Judenraphael 137). Vor dem Leben
“farchtete er sich keinen Augenblick,” sondern dachte "was kann mir geschehen, als was
mir bestimmt ist?" (Judenraphael 46). Leben bedeutet Leiden, doch ist es endlich und
verliert somit durch die ausgleichende Kraft des Todes seine Bedeutung ebenso wie die
Gliuckseligkeit, nach der der Mensch das gesamte Streben seines Lebens richtet.

In diesem Sinne fahrt auch der Wanderer fort, die MiBigkeit der menschlichen
Anstrengungen zu beklagen, das Leben unentwegt lebenswerter machen und verlangern
zu wollen, da es ganz chne Ricksicht auf diese verzweifelten Versuche, "friher oder
spater genau so erbarmlich, ja lacherlich enden mu3” (W 15). Er versinnbildlicht diese
MiBigkeit an anderer Stelle, indem er das menschliche Treiben mit dem der Ameisen
vergleicht: der Mensch, lberzeugt von seinem héchsten Rang in der Natur "sieht den
Ameisen zu, wie sie in langen Karawanen, ..., durch den warmen Sand ziehen und zurick;

da hat er seine Welt. - Ein Wimmeln auf dem kleinsten Raum, ein rastloses Bemuhen um -

»!Leopold von Sacher-Masoch, Der Judenraphael (Leipzig: E. L. Morgenstern, 1882),

Rpt. In Alfred Opel, Hrsg., Der Judenraphael. Geschichten aus Galizien (Wien: Béhlau, 1989)
105.
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Nichts” (DJ 37). Auch Schopenhauer benutzt die Tiermetapher und vergleicht die
Menschheit mit einem "unsichtbare[n] Hauflein Kasemilben ..., deren eifrige Thétigkeit und
Streit uns zum Lachen bringt." Entsprechend gewinnt er auch dem Ernst, mit dem der
Mensch sich mitunter einer als besonders wichtig empfundenen Handlung widmet, eine
unwiderlegbare Tragikomik ab, da, wie er schreibt, "die groBe und emstliche Aktivitat
komisch” (315; § 147a) wirkt: komisch deshalb, weil das Leben nicht mehr ais ein kurzes,
wenn auch beédngstigendes Zwischenspiel ist.

Als bestmdégliche und einzig wiinschenswerte Daseinsform wird das Nichtsein
gesehen, vorzugsweise ohne daB die Manifestation des Seins, wie wir es kennen, jemals
stattgefunden hat. "DalBB einem Daseyn, wie das unserige, das génzliche Nichtseyn
vorzuziehn seyn wiarde," (291; X, § 135) ist, so Schopenhauer, die logische
SchiuBfolgerung seiner reiflichen ontologischen Uberlegungen. Ganz in diesem Sinne
urteilt auch der Wanderer ohne jegliche Resignation, dal es am besten ware, "nie
geboren zu werden:” (W 15) ein Gedanke Ubrigens, den auch Masochs Zeitgenosse
Anzengruber dhnlich formulierte als er es “eine Bosheit der Natur” nannte, daB3 wir gerade
das Beste nicht empfinden kénnten: das Nichtsein.?*?

In den selben urspriinglichen Zustand der BewuBtlosigkeit, aus dem er
hervorgegangen, wird der Mensch durch seinen Tod zurlckgefiihrt, heiBt es sowohl bei
Schopenhauer als auch bei dem Wanderer. Wahrend Schopenhauer hinzusetzt, daB3 es

sich beim Leben bzw. beim bewuften, zeitlich sowie rdaumlich begrenzten Erdendasein

22 udwig Anzengruber, Samtliche Werke, Hrsg. Rudolf Latzke u. Otto Rommel, Bd. 8.
{(Wien: Anton Schroll, 1920-2) 30.
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iberdies um eine physiologische Manisfestation handelt, und “der Leib die Erscheinung
des Willens zum Leben" (337; XIll., § 158) sei, belaBt es der Wanderer bei seiner eher
etwas sublimierten Definition des Lebens als in der Sihne begriindet: geht es doch beiden
weniger um eine Theodizee, sondem vieimehr um die Rechtfertigung der Verneinung des
Wiliens zum Leben. Die entscheidende, im weitesten Sinne anthropogonische Frage
allerdings, weshalb das Bestehen der Menschheit sich aus der Siinde ihrer ersten
Urahnen ergeben haben soll, wenn es sich, wie postuliert wird, beim Leben ohnehin nur
um einen "organischen Zufall" handelt, IaBt Sacher-Masoch ebenso unbeantwortet wie
Schopenhauer.

"Der Satan hat die Herrschaft iber die Welt, und so ist es eine Siinde an der
Kirche, oder dem Gottesdienste, oder am Staate theilzunehmen. Und auch die Ehe ist eine
Todsiinde:” (W 16) in dieser anarchisch anmutenden Absage an die Welt als einer civitas
diaboli und somit auch an alle Institutionen des Lebens begriindet sich des Wanderers
Philosophie von der Abkehr von Liebe, Eigentum, Staat, Krieg, Arbeit und Tod bzw. den
Erbglitern, die der Menschheit von Kain hinterlassen worden sind. Sacher-Masoch
versieht den Begriff "Satan” an dieser Stelle mit einer FuBnote, die erklart, daB3 es sich
hierbei nicht um den “zynischen deutschen Teufel” handelt, sondern um den "schwarzen
Gott," der zusammen mit dem "weiBen Gott" die Welt regiert (W 16). Dies illustriert die
dualistische, im wesentlichen als Yin und Yang zu verstehende Auffassung von der Weit,
die im Unterschied zum Christentum das Bose als notwendigen Bestandteil Gottes und
seiner Menschwerdung begreift. Es ist eben diese Abwesenheit des Bdsen, die spater u.

a. von C. G. Jung als entscheidender Mangel des einseitigen christlichen Dogmas und der
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Hauptgrund fir die Entwurzelung des Menschen aus dem ihn mit der Natur verbindenden
Reich des UnbewuBten interpretiert wird. Interessant diesbezuglich ist ferner die
Auslegung Tolstoys, die deshalb als relevant gelten darf, da dieser zum einen ein
Zeitgenosse Sacher-Masochs gewesen war und dariiber hinaus als fihrender slawischer
Philosoph allgemeine Anerkennung gefunden hat. Mit seiner charakteristischen
Breviloquenz, deren Klarheit und Unzweideutigkeit sehr an den Schreibstil Schopenhauers
erinnert, definiert er das Bose schlicht als das Gute, dessen Bedeutung wir lediglich noch
nicht zu begreifen vermégen.>*

"Dem Leben entflichen ist das Eine, - den Tod wiinschen und suchen das Zweite;”
mit dieser Feststellung beschlieBt der Wanderer seinen Monolog und 146t den Jager in
"tiefer Waldeinsamkeit*?* zuriick. Er begann erst jetzt *die Schopfung zu begreifen” und
Leben und Tod als "Wandlungen des Daseins” (W 16f.) zu akzeptieren. Um die
Gegenwartigkeit®® seiner Transformation zu illustrieren und sie gleichsam in Einkiang mit
der Natur als dem einzig ewig Gegenwartigen zu bringen, wendet Sacher-Masoch hier
eines seiner charakteristischen Stilmittel an und gibt diesen entscheidenden Moment, im

Gegensatz zum Modus der Novelle, im Prasens wieder: "Und jemehr ich in mir gleichsam

. *’Dieser Gedanke ist aus der russischen Originalversion ediert worden. In der englischen
Ubersetzung heif3t es (28 May 1896): “It's completely clear to me now that what we call evil is the
good whose effect we can't yet see” (313).

Bisacher-Masoch schépfte bei seinen Beschreibungen, bei denen es um die Einheit von
Mensch und Natur geht, gern von Romantikern. Siehe hierzu Michiel Sauter, Marmorbilder und
Masochismus: Die Venusfiguren in Eichendorffs ‘Das Marmorbild’ und in Sacher-Masochs
‘Venus im Pelz.’

B5Die Gegenwart ist der Philosophie Schopenhauers zufolge das Einzige, was wirklich
existiert.
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untergehe, um so mehr wird Alles um mich her lebendig und gesprachig und greift in
meine Seele” (W 17).

Das ‘In-sich-untergehen" versetzt ihn gleichsam in einen Zustand der
Synchronizitédt mit der Natur, die sich ihm als "ewig schaffende und verschlingende Géttin,”
also als das weibliche Prinzip offenbart. Sie existiert in volliger Gleichgiltigkeit dem
Kreislauf des Lebens gegeniiber, der sich ihren kompromiBlosen und wenig raffinierten
Gesetzen gemal abwickelt. Was sie fordert ist anspruchsios, nicht ohne grausam zu sein:
“du muf3t leben! du muBt tédten, ...” ruft sie dem Jager zu und verhdhnt damit alle
Hoffnungen und Pldne des Menschen, dessen Leben sie ohnedies "dem Zufall
preisgegeben” (W 17) hat. Die Frau ais Personifikation der mitleidslosen Natur ist
uberhaupt ein immer wiederkehrendes Motiv bei Sacher-Masoch. Im Don Juan von
Kolomea heif3t es hierzu: "Da spricht im Weib die Natur zu ihm: du bist mein Kind. Du
farchtest mich wie den Tod, ...” (DJ 37) Standhalten kann der Mensch ihr nur, so
Schopenhauer, wenn er sich all ihren Gesetzen flgt, und im Leiden den eigentlichen
Zweck seines Daseins erkennt (336; XIIl., § 157). "Nur im méannlichen, muthigen Kampfe
um das Dasein kann man es dberwinden,” (W 15) hatte dem J&ger zuvor noch der
Wanderer gesagt. Die "Mannlichkeit” des Lebenskampfes ergibt sich bei Sacher-Masoch
logisch aus seiner Interpretation der Natur als grundlegend weibliches Prinzip: sie regiert,
er aber lebt sein Leben in der "ménnlichen Ergebung in das Gefiihl der Notwendigkeit” (DJ
21-2).

Dennoch (und auch das gehort zum weiblichen Prinzip) erweist sich die scheinbar

erbarmungslose Natur zugleich als Trostspenderin, indem sie dem Menschen die
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GewiBheit vom Tod (die dem Tier abgeht) und Uberdies die Mdglichkeit gewahrt, sei es
im Traum oder in der Uberlegung, die Ewigkeit gewissermaBen zu erahnen. Dem
erkenntnisfahigen und -willigen Geist, und dies ist ein Kerngedanke der Philosophie
Schopenhauers, muf3 sich die unbedingte Wahrheit von der Unverganglichkeit seines
"wahren Wesens” offenbaren, das, wie der Wanderer dem Jager beim Abschied weniger
freundlich als mit einer gewissen konsequenten Sachlichkeit verkiindet ... nicht vergehen
[kann] durch den Tod, sowie es nicht entstanden ist bei Eurer Geburt” (W 17-8). "Nach
deinem Tode wirst du seyn was du vor deiner Geburt warst,” heif3t es entsprechend bei
Schopenhauer (291; X., §135).

Sacher-Masoch stilisiert die schicksalshafte Begegnung mit dem Wanderer und den
darauffolgenden Dialog mit der Natur zu einer Art Sternstunde im Leben des Jagers hoch,
indem er den in einen Zustand "heiliger Sehnsucht nach Erkenntni3 und Wahrheit"
Versetzten “einen groBen Stern am Himmel” (W 18) erblicken laBt, den dieser wohl
aufgrund der Gewaltigkeit des Eriebnisses als einen von héherer Gewalt gesandten
Wegweiser, sprich seine personliche stella matutina versteht.

Im Hinblick auf die hier dargelegte asketisch-anarchische Lebensphilosophie des
masochschen Wanderers erscheint es kaum nachvollziehbar, aufgrund welcher
Tendenzen in seinem Werk Sacher-Masoch verschiedentlich auch als Vorlaufer der
literarischen Dekadenz verstanden wurde.?*® Denn die allein schon diesem Novellenzyklus
zugrundeliegende Lebensauffassung kann eine solche Lesart schwerlich rechtfertigen.

Hier geht es nicht um allméahlich sich manifestierende Verfallserscheinungen, die z. B.

Bégiehe hierzu u. a. Clea Elfi Kore und Albrecht Koschorke!
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aufgrund des rasanter gewordenen Lebenstempos in der kulturell Uberfeinerten
Gesellschaft der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts unaufhaitsam einer
Kulmination im totalen Verfall zustreben. Vieimehr postuliert Sacher-Masochs Wanderer
hier eine Weltanschauung, deren Hauptgedanke in dem Glauben an die stete Koexistenz
von Werden und Verfall, Gesundheit und Krankheit, Dunkel und Hell, Gut und Bése
besteht. Die Dekadenz andererseits bejaht ja gerade die spezifische Zeitbezogenheit jeder
Verfallserscheinung und huldigt gewissermaBen der Asthetik des individuellen Verfails.
Hier aber handelt es sich im Gegenteil um die freiwillige Bejahung der Gesamtheit der
Lebenserscheinungen, und der Bejahung des Lebens insofern, als es den zwar leidvollen,
dennoch aber einzigen Weg zum Tod als der notwendigen Teilkomponente des
Lebenskreisiaufs, bzw. die Ruckkehr zum Ursprung darstelit. Die Absurditat des zeitlich
begrenzten Daseins, das nichts weiter als eine unnétige Unterbrechung des unendlichen
Nichtseins darzustellen scheint, wird akzeptiert und schiégt sich im Pessimismus als der
adaquatesten Lebenseinstellung nieder.

Wenn Sacher-Masoch also als friher décadent verstanden wird, so kann eine
solche Interpretation nur auf der Akzeptierung géngiger Konventionen beruhen, d. h. muf3
notwendig aus einer konventionellen Verurteilung (heute konnte man ebenso gut sagen,
einer “konventionelien Bejahung,” da das AuBergewdhnliche und dekadente dem
Gewdhnlichen vorgezogen wird) seiner "sexuellen Perversion” als einer Manifestation der
Dekadenz bzw. der pathologischen, "ungesunden” Entartung hervorgegangen sein.
Dariber hinaus entspricht Sacher-Masochs Werk weder stilistisch noch inhaltlich dem

Prinzip des L'art pour l'art, d. h. einer moralfreien, hauptsachlich um Vollkommenheit der
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Form bemihten Literatur. Die Darstellungen von Niedergangserscheinungen in den
Novellen und Romanen Sacher-Masochs sind vieimehr naturalistisch-realistisch im Stil
und tragen bestenfalls Anzeichen eines grundlegend barocken Verstandnisses von der
Nichtigkeit und Verganglichkeit alles Seienden sowie eines frihen, sich aus der
Verinnerlichung der Philosophie Schopenhauers geradezu logisch ergebenden
Existenzialismus, was wir im Verlauf dieser Arbeit noch des weiteren veranschaulichen

werden.

4. 3. 2. Sacher-Masoch und Turgenjew

Uber das Urteil der zeitgendssischen Kritik zu Sacher-Masochs fast vierzigjahrigem
literarischen Schaffen laBt sich grundlegend sagen, dafB es ebenso unterschiedlich ausfiel,
wie das schwankende kiinstlerische Niveau seiner Werke vermuten iait. Trotzdem lassen
sich zwei Haupttendenzen erkennen, die bestatigen, daB Sacher-Masoch als Schriftstelier
ernst genommen wurde. Wenn es den Anschein hat, daB3 die negative Kritik tberwiegt, so
trifft das vorwiegend fiir seine Beurteilung in Deutschland zu, wo es eine Zeit lang
geradezu Mode war, sich lber diesen "dsterreichischen" Schriftsteller lustig zu machen.
Sacher-Masoch, der an der Kritik seines Werks lange Zeit selbst kraftig mitgewirkt hat,
verlor schlieBlich die Kontrolle Gber die unaufhaltsame Welle gehdssiger Schméahartikel
und zog sich resigniert aus dem schmutzigen Geschéaft der Image-Macherei zuriick.
Wahrend der letzten zehn Jahre seines Lebens, als von einer Wiederbelebung seiner

literarischen Karriere schon keine Rede mehr sein konnte, bildete sich unter den Kritikern
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(die dem heutigen Verstandnis nach eher als Zensoren fungierten) etwas wie ein
allgemeiner Konsensus heraus: man betrachtete ihn als Literaten mit einigem Talent,
welches er jedoch durch seine sexuellen Abschweifungen selbst zunichte gemacht hatte.
Krafft-Ebings lapidare Rechtfertigung®’ wurde zum Stigma, das Sacher-Masoch noch bis
heute anhaftet.

Daoch er hatte auch seine glanzvollen Momente und wurde besonders wahrend der
spaten sechziger und frihen siebziger Jahre teilweise auch von der deutschen Kritik
wohlwollend aufgenommen. Zu dieser im deutschsprachigen Gebiet literarisch
verhaltnisméfig ereignislosen Zeit wurden hoffnungsvolle neue Talente vorzugsweise, und
oft vielleicht in einer etwas allzu groBzigigen Manier, mit den "GroBen" vergangener Jahre
sowie den dominierenden Schriftstellern der Gegenwart verglichen.

Die Franzosen, vielleicht aus einer bewuBten MiBachtung gegeniber der deutschen
Kunst heraus, gingen in ihrer Begeisterung so weit, Sacher-Masoch als den neuen Heine,
ja sogar als den neuen Goethe zu feiern. Dies ist insofern berechtigt, als es in der Tat
schwer war, in den franzdsischen literarischen Journalen Aufnahme zu finden. AuBBer
Sacher-Masoch war ein solcher Erfolg bisher nur Goethe und Heine in dem MaBe
beschert. Doch Sacher-Masoch betrachtete die wohlwollende franzésische Kritik mit einer
gewiBen nonchalanten Selbstverstindlichkeit, ganz so als héatte er es nicht anders
erwartet. Es lag ihm schiief3lich weit mehr an dem Urteil der deutschen Kiritik, und zwar so
sehr, daf3 er sich nicht scheute, systematisch fiir seine Anerkennung zu kdmpfen. Dabei

bediente er sich jener Waffen, die die Franzosen ihm so bereitwillig geliefert hatten, als

»’Siehe Kapitel Gber Krafft-Ebing!
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sie ihn mit Heine und Goethe verglichen und neben Turgenjew, die in Paris regierende
literarische Personlichkeit steliten. Viele deutsche Kritiker schlossen sich dem
Uberschwenglichen Lob der Franzosen bereitwillig an, vielleicht nicht so sehr aus
Solidaritat, sondern vielmehr deshalb, weil die Parallelen vor allem zu Turgenjew,
unibersehbar waren. Es muf3 hierbei jedoch betont werden, daf3 Turgenjew zu dieser Zeit
Gberhaupt als maBgeblich gait und daher entsprechend oft zu Vergleichen herangezogen
wurde. So schreibt z. B. W. Goldbaum, daf3 besonders gegen Ende der sechziger Jahre
"keiner mehr als Iwan Turgenjew nachgeahmt, abgeschrieben und von dreisten
Plagiatoren miBbraucht worden“®® war. Allerdings, und das gait im Besonderen fir
Sacher-Masoch, geschah dies tatsdchlich sehr zum Leidwesen des Russen. Sacher-
Masoch hatte es aber auch, und letzterer wird dies mit Leichtigkeit durchschaut haben, auf
einen Vergleich mit Turgenjew geradezu angelegt: es bestand ganz offensichtlich eine
"method to his madness."

In seiner beriihmten Vorrede zu Sacher-Masochs Don Juan von Kolomea (1866)
ergieft sich der sonst so gefiirchtete Kritiker Ferdinand Kirnberger in fur ihn vollkommen
untypische Lobreden in bezug auf den Kleinrussen Masoch. Er beklagt dabei das
Tendenziése und Leblose der deutschen Literatur und stelit dies der eigentimlichen
Frische slawischer Literatur entgegen. Seine Kiritik klingt insofern an Herders Theorie von

der Volksdichtung an, als er die Mdglichkeit ausschlieBt, die westliche Literatur knne

Z'W. Goldbaum, “Turgenjews deutsche Jiinger. Eine kritische Randglosse,” Mehr Licht,
Eine deutsche Wochenschrift fir Literatur und Kunst 1.27 (1879): 424-5.



179
jemals die "frische Sinnenkraft"?*® des Ostens aufbringen. Das Besondere einer Literatur
sei stets in ihrem Natur- und Menschensinn zu finden, und so kénne das *"Neue und
Eigenthimliche" eines Turgenjew “im Westen nur empfangen, nicht aber nachgebildet
werden” (191). Kiirnbergers scharfe Kritik an der zeitgendssischen deutschen Literatur
erhait etwas geradezu Resignierendes in der Feststellung, daB3 die "Naturempfindung des
Ostens uns [den Deutschen] geradezu unerreichbar® sei (191). Diese dialektische
Gegeniberstellung der deutschen und slawischen Mentalitdt mdndet in der geschickt
argumentierten Synthese von der groBen Bedeutung Sacher-Masochs fir die
Wiederbelebung der allen Lebens beraubten, wortreich-kiinstlichen deutschen Literatur.
Die natirliche Volksanlage des Russen Turgenjew, dieses "Shakespeare der Skizze,”
(191) kénne ihr niemals angehdren, doch sei das was Sacher-Masoch anbelangt,
gliicklicherweise nicht der Fall. Da letzterer aus Galizien, dem "fernen Osten” Osterreichs
stamme, argumentiert Kiirnberger weiter, sei er somit im Endeffekt Deutscher (191). In
Sacher-Masoch habe die russische bzw. slawische Seele sich gliicklich mit dem deutschen
Gemit vereint, wodurch er ein nicht zu unterschatzendes Potential erhielt, die deutsche

Literatur mit neuem Leben zu durchdringen.?*® Johnston drickt dies schlicht in einem

BFerdinand Karnberger, “Vorrede,” Das Vermachtnis Kains, von Leopold von Sacher-
Masoch (Stuttgart: Verlag der J. G. Cottaschen Buchhandlung, 1870) Rpt. in Leopold von

Sacher-Masoch, Don Juan von Kolomea. Galizische Geschichten, Hrsg. Michael Farin (Bonn:
Bouvier, 1985) 190.

29 Allerdings kann man nicht umhin zu betonen, da Kiirnbergers Begeisterung ganz
anders motiviert war, lag es ihm doch in erster Linie daran, das Deutschtum durch die
literarische Eroberung des Ostens zu stirken, was folgendes Zitat verdeutlicht: “Wie ware es,
wenn in diesem Osterreich, weiches seinen Germanisierungsberuf bisher so schiecht erfalit hat,
wenn in dieser Zeit, welche die Nationalititen Osterreichs im hellen Aufstande gegen das
Deutschtum sieht, ein slavisch geborener Dichter von den Ufern des Pruth eine vortreffliche
deutsche Novelle an die Borde des Main und des Neckar zu senden hitte, ... die deutsche
Literatur ganz neue dstliche Langengrade sich erobert, ... ganz neue frische Naturvilker sich
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einzigen Satz aus: "After his father was transferred to Prague in 1848, Leopold adopted
the German language without shedding Ruthenian traits.™*'

Worauf Kimberger in seiner vom Februar 1865 datierten Vorrede als erster
aufmerksam gemacht hatte, wurde bald zu einem allgemein anerkannten Markenzeichen
des ambitiésen Ruthenen: im Jahre 1870 kann man in R. Gottschalls Besprechung von
Sacher-Masochs Das Vermdchtnis Kains lesen, er habe "... mit Turgenjew gemein, daf3
er fur die Volkszustande seines Geburtsiandes (des dstlichen Galiziens) einen scharfen
Blick besitzt ...." Und zwei Jahre spater nennt Gottschall Sacher-Masoch in seiner
neuaufgelegten Deutschen Nationalliteratur des 19. Jahrhunderts (1872) bereits mit der
groBten Seibstverstandlichkeit den “kleinrussischen Turgeniew."**?

Doch der "scharfe Blick fir die Volkszustinde seines Geburtslandes” war
keineswegs das einzige Indiz fiir die vermeintlich zufélligen Gemeinsamkeiten zwischen
Sacher-Masoch und Turgenjew. AuBer der formellen Ahnlichkeit aufgrund des Jagermotivs
in der Rahmenerzahlung richtete sich die Novellensammiung Das Vermdachtnis Kains,
sowohl was die Ausdruckskraft der Naturschilderungen als auch den philosophischen
Inhalt anbetraf, ganz nach Turgenjews Aufzeichnungen eines Jigers (1852). Es ware
jedoch ungerecht bzw. unzutreffend, Sacher-Masoch deswegen einen Epigonen oder
Plagiatoren nennen zu wollen: sein Schrifttum war keine minderwertige, mihsam-

pedantische Nachahmung seines ldols, sondern vielmehr eine Uberschwengliche

annektiert hitte?” (191-2).
%1 Jjohnston 233.

*2Rudolf von Gottschall, Die deutsche Nationalliteratur des neunzehnten Jahrhunderts.
Literarhistorisch und kritisch dargestellt, 4. Bd. (Breslau: n. p., 1872) 271.
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Wiirdigung des Russen. Mit anderen Worten: es fiel Sacher-Masoch leicht, wie ein
Turgenjew zu schreiben, da er ihn gleichsam mit jeder Faser seines Wesens verstanden
zu haben glaubte, und nicht nur sein Werk, sondern vielmehr auch sein eigenes Leben
ganz nach der turgenjewschen Weltanschauung zu gestalten versuchte.?*® Uberspitzt lieBe
sich das auch noch folgendermaBen formulieren: Turgenjew hatte Sacher-Masochs
Gedanken und Empfindungen in den Aufzeichnungen eines Jdgers gewissermafen
antizipiert, hatte ihnen eine Form gegeben, die dieser durchaus auch als die seinige
erkannte. So jedenfalls muf3 Sacher-Masoch ohne weiteres selbst empfunden haben, da
ihm Minderwertigkeitskomplexe und Bescheidenheit fremd waren, und er sich vielmehr mit
der gréBten, mitunter anmaBend wirkenden Selbstverstandlichkeit mit Jenen maf3, denen
er selbst die grof3te Bewunderung entgegenbrachte.

Doch Turgenjew, von Dostojewskij seiner Uberheblichkeit wegen gehafBt, von
Tolstoj aus dem selben Grunde in seinen Tagebichern gerigt, hatte wenig Sinn fir
derartige Ausbriche von Bewunderung und wollte nicht das Geringste mit Sacher-Masoch
zu tun haben. Bereits im Jahre 1868, kurz nach Erscheinen von Sacher-Masochs
Mondnacht (1868) in Der Salon fir Literatur, macht Theodor Storm Turgenjew in einem
Brieft (30. [18.] V. 1868) auf die Novelle aufmerksam, die er kritisch-wohiwollend ein
"ziemlich ungebérdiges Kind" nennt, und verweist femer auf die Parallelen zu Turgenjews
Novelle Faust (1856). So schreibt er diesbezlglich: "Wenn Sie Freude an

Nachkommenschaft haben, so sehen Sie sich die ‘Mondnacht’ von Sacher-Masoch ... an;

23Koschorke 20.
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das wére ohne lhren Faust schwerlich auf der Weit."*** Doch Sacher-Masoch wolite sich
nicht mit bloBen Andeutungen begniigen, und verwies selbst unmiBverstandlich auf Faust,
indem er seiner Mondnacht ein groBeres Zitat aus genannter Novelle als Motto
voranstelite:

Das Leben ist kein Scherz, kein Spiel, das Leben ist auch kein

GenufB3, das Leben ist eine schwere Arbeit. Entsagung,

bestiandige Entsagung; das ist sein geheimer Sinn, das ist sein

Ratselwort; nicht auf die Verwirklichung seiner ldeale, sondern

auf die Erfillung seiner Pflicht soll der Mensch bedacht sein.?*°
Er ging sogar noch einen Schritt weiter, und nahm sich die Freiheit, in seinem Vorwort zu
der Novelle mit der Selbstsicherheit eines von der Richtigkeit seiner Lebensphilosophie
in jeder Hinsicht Gberzeugten zu versichern, daf3 sowohl seine als auch Turgenjews
Weltanschauung auf der Philosophie Schopenhauers, des "slawischen Denkers par
Excellence"**® beruhe.

Als 1870 der erste Teil seiner Novellensammiung Das Vermdchtnis Kains erscheint,
setzt Sacher-Masoch dieser Verdffentlichung abermals ein Zitat Turgenjews voraus,
diesmal aus Turgenjews Novelle Das Wirtshaus an der Heerstral3e (1852). Diese, man
kann nicht umhin zu sagen, typisch dilettantische Vorliebe fiir das demonstrative

Ausschmiicken der eigenen Rede mit Zitaten bewunderter GroBen wurde schlieBlich, wie

nicht anders zu erwarten war, von den Kritikern und Literaturhistorikern gegen Sacher-

K. W. TionkuH, [lepenucka U, C. Typrexesa, B Asyx ToMax, TOM 8TOpO#
(Mockea: XypoectseHHan JlutepaTtypa, 1986) 280.

#5__eopold von Sacher-Masoch, “Mondnacht,” Salon fiir Literatur, Kunst und Geselischaft
2(1868): 68.

#S_eopold von Sacher-Masoch, Vorwort, Die Ideale unserer Zeit, 3. Auflage (Bern: B. F.
Haller, 1876) XIV.
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Masoch angefihrt. So beschuldigt Otto Glagau ihn in Die russische Literatur und Iwan
Turgeniew (1872), Turgenjew “fortwahrend in Munde***” zu fihren.

Aligemein galt Sacher-Masoch seit den sechziger Jahren als Schiler Turgenjews,
doch etwa ein Jahrzehnt spater gebraucht W. Goldbaum diese Bezeichnung nicht ohne
Sarkasmus, als er den Kleinrussen den wohl "geniaisten Schiler® des russischen
Romanciers nennt. Einschrankend heif3t es dann weiter, Masoch fehle allerdings die
"Weisheit des Meisters," und was er zu bieten habe, sei nichts als "egoistische
Sinnlichkeit, UberschuB roher Kraft und GenuBsucht und die Gewalt des Physischen (iber
das Seelische."?*

Polemiken dieser Art missen aber zweifelsohne sehr beruhigend auf Turgenjew
gewirkt haben, der insbesondere mit Sacher-Masoch nicht einmal in dem selben Satz
genannt werden wollte. Im Sommer 1873, zur Zeit der Wiener Weltausstellung, als
Turgenjew gerade in Wien weilte, erschien Sacher-Masochs Uber den Wert der Kritik in
Lindaus Zeitschrift Die Gegenwart. Masoch wehrt sich darin gegen die zunehmenden
Angriffe auf die vermeintliche Trivialitat seiner Erzdhlungen, insbesondere gegen O.
Glagaus Vorwurf, er wiirde seine Hauptgestaiten immer nur aus den héheren Stinden
wahlen. in den Romanen, die er erlebt habe, schreibt Masoch hierzu, habe es eben nur
Firstinnen und dergleichen gegeben, und zwar nicht etwa deshalb, weil er “Schriftsteller

und Kavalier® sei, sondern vielmehr aus dem Grunde, daf3 er "stets als Schriftsteller der

#70tto Glagau, “Turgeniew’s Nachahmer. Karl Detlef - Sacher-Masoch,” Dije russische
Literatur und Iwan Tugeniew, von Otto Glagau (Berlin: Gebrider Paetel, 1872) 162-174, Rpt.in

Leopold von Sacher-Masoch, Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn:
Bouvier, 1987) 5.

*8Goldbaum 424-5.
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Kavalier blieb."**®

Animiert von Masochs linkischen Versuchen, die "Kritiker zu kritisieren," schreibt
Turgenjew in einem seiner Briefe an das Ehepaar Pietsch (22.VI.1873),%*° daB Sacher-
Masochs weibliche Heldinnen in der Tat mindestens Baroninnen zu sein hétten, und bittet
Frau Pietsch um ein Bildnis dieses "feurigen Galans,” nur um sich dann in einem spateren
Brief an dieselbe iiber das "haBliche Monster*?®' lustig zu machen.

Turgenjew scheute sich nicht, seine Aversion gegen die Anndherungsversuche
Masochs auch praktisch wirksam werden zu lassen: als A. S. Suvorin, beeindruckt von
den géngigen Vergleichen zwischen Masoch und Turgenjew, Ersteren um Mitarbeit an
seiner Zeitschrift Novoe Vremja bitten wollte, riet Turgenjew ihm sehr entschieden davon
ab.

Masoch jedoch wollte diese dberdeutiichen Anzeichen von Disrespekt und
Antipathie nicht akzeptieren und war noch im Jahre 1881 so naiv, den Mann, der ihn
Gberall verleumdete, um Beitrdge fiir seine neugegriindete Revue Auf der H6he zu

ersuchen. Diese Aufforderung fiihrte dazu, daB Turgenjew sich zum ersten Mal®*? genétigt

*’Leopold von Sacher-Masoch, Ueber den Wert der Kritik, Erfahrungen und
Bemerkungen (Leipzig: Ernst Julius Giinther, 1873) 80. Im folgenden “UWK.”

*%van Turgenev, Briefe an Ludwig Pietsch, Hg. Christa Schuitze (Berlin u. Weimar:
Aufbau Verlag, 1968) 82.

®1Zitiert in Christa Schultze, “Ein Brief Turgenevs an L. von Sacher-Masoch,” |, S.
JTurgenev und Deutschiand. Materialien und Untersuchungen, Bd. 1. (Berlin: Akademie Verlag,
1965) 149-50. Dieser Brief (24.VI1.1873) ist in der zuvor genannten Briefsammiung nicht
abgedruckt. Das in den Briefen an die Pietschs demonstrierte rege Interesse an Sacher-Masoch
lant die Vermutung zu, da3 Turgenev verschiedene Werke Sacher-Masochs gelesen haben wird.

»2Entgegen solchen Geriichten, hat es zwischen Sacher-Masoch und Turgenev keine
ausgiebige Korrespondenz gegeben. Der Brief vom16.09.1881 ist der einzige. Siehe Schultze “T.
an S.-M.” 146, Anm. 1.
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sah, sich mit einem héflichen Schreiben personlich an den verhaf3ten Kollegen zu wenden
und sein Angebot kiihl und unmiBverstandlich abzulehnen.

Obwohi man annehmen kann, daB3 verletzte Eitelkeit das wenig schmeichelhafte
Hauptmotiv fir seine bewuBte Distanzierung von Sacher-Masoch gewesen sein diirfte, tat
Turgenjew andererseits doch ganz recht daran, einen Vergleich mit Masoch als vollig
unbegriindet und daher beleidigend aufzufassen. Schwerlich, zumindest was ihre
jeweiligen zur Schau getragenen Lebensweisen anbetrifft, kann der die slawische Welt
romantisierende Deutsch-Slawe emsthaft mit dem Westler Turgenjew verglichen werden.
Ganz anders als etwa Tolstoj und Dostojewskij, die dem Westen und westlichen Werten
uberwiegend ablehnend gegenuberstanden, befand Turgenjew sich standig auf “innerer”
Flucht vor seiner slawischen Heimat, in der man als denkender Mensch unweigerlich
einem radikalen Pessimismus verfallen muf3te und Gberhaupt nur als verkappter Nihilist
existieren konnte. Dieser russische Nihilismus Turgenjews war weit verheerender und
ernster als etwa der Pessimismus Schopenhauers, einer Weltanschauung, der Sacher-
Masoch etwas durchaus positives, sympathisches abzugewinnen wufite. So ist sein
positiver Pessimismus in Grunde genommen nichts weiter als ein freiwilliger Fatalismus
und der Wille, ja was Masoch betrifft sogar der ausgesprochene Wunsch, zu leiden. Diese
Bereitschaft zu leiden, hervorgegangen aus dem sprichwdrtlichen Fatalismus des
einfachen slawischen Bauern, wird bei Masoch zu einem uneingeschrankten Willen zum
Leiden, einem nicht notwendigerweise ausgesprochen slawischen Zug. Masoch jedoch
halt an seinen Lieblingsvorstellungen fest und paft sie seiner Weltanschauung auf eine

vielleicht etwas allzu grof3zuagige Weise an. So hatte Sacher-Masoch, eben weil es in



186
seine eigens zurechtgelegte Theodizee pafite, nicht weniger als sein Leben fir diese, von
Turgenjew so gekonnt besungene "slawische Seele" gegeben: Sacher-Masoch hatte sie
aus Wahrem und Unwahrem, Erlebtem und Erzédhitem zu einer poetischen Wahrheit
stilisiert.>®® Diese mythische slawische Seele wurde zum Hauptbestandteil seiner
nationalen Identitat. Turgenjew dagegen suchte sich von dieser romantisch-wehmutigen
Konzeption des Slawentums elegant und beinahe unmerklich (wie es nun einmal seine Art
war) zu distanzieren, denn er hatte sie durchschaut und wollte dieses leidvolle “slawische”
Leben, in dem nur "Entsagung” und "schwere Arbeit" einen "geheimen Sinn" hatten, weder
mitmachen noch idealisieren.

Sacher-Masochs nihilistische Ideen haben etwas durchaus dilettantisches an sich:
sie erscheinen eher wie weltfremde Don Quijotterien, ihr vermeintlich anarchischer Zug
geradezu unschuldig. So wenig an seiner aufrichtigen Begeisterung fiir das Ideal sowohl
der moralischen als auch der gesellschaftspolitischen Entsagung zu zweifeln ist, so ist es
doch allzu offensichtlich, da3 es der Enthusiasmus des Jingers ist und nicht der des
Flhrers, von dem Sacher-Masoch erfiillt ist. Da3 die Leitgedanken von Schopenhauer und
Turgenjew stammen, versucht er nicht einmal zu verstecken, sondern weist unzweideutig
darauf hin, denn er war es, der sie sich gewissermafen als Fihrer auserkoren hat. Somit
unterstellt er selbst seine weltanschaulichen Uberzeugungen dem masochistischen
Prinzip, indem er bewuBt wihit, wem bzw. welchen Ideen er sich geistig unterwirft. Fir ihn
sind es nicht wirklich Schopenhauer und Turgenjew, die ihn beeinfluBt haben, sondern er

hat ihre Lehren beflirwortet und sich zu volister Ergebenheit entschiossen. Seine

¥3Koschorke 43.
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Bereitschatft, innen ideell zu dienen, besiegeit er gleichsam durch Das Verméchinis Kains:
es ist eine Art literarischer Vertrag, der, wie bereits angedeutet wurde, fir den

Masochisten die conditio sine qua non darstellt.

4. 4. Dem Ende zu

Bereits im Jahre 1872 erscheinen zwei der Novellen aus dem Liebeszyklus, Dcn
Juan von Kolomea und Der Kapitulant in "vorziiglicher Ubersetzung"?* in der Revue des
deux mondes. Das macht Sacher-Masoch in kirzester Zeit zu einem Gesprachsthema in
den franzésischen Salons. Bei Amédée Achard erfahren wir diesbeziiglich, daB3 es in
gebildeten Kreisen *trés comme il faut® geworden war, sich ber den Don Juan von
Kolomea zu unterhaiten, und Jenen, die ihn noch nicht gelesen hatten, aufs dringendste
zu raten, dies so schnell wie méglich nachzuholen, und anzudeuten, sie hatten "etwas
Aehnliches" bestimmt noch nicht gelesen.?®> Gegen Ende des Jahres 1872 wird ein
weiterer Roman, Zur Ehre Gottes verdffentlicht, in dem Masoch die Intrigenwelt der
Jesuiten bloBstellt.

Nach mehreren negativen Rezensionen und Kritiken reagiert Sacher-Masoch mit

der dufBerst ieidenschaftlichen Streitschrift Ueber den Werth der Kritik (1873), und erreicht

Z4Gottschall, “Stimmen der Kritik iber Sacher-Masoch” I.

Z5Amédée Achard, “Sacher-Masoch. Le Legs de Cain,” Journal der Débats. (Sept.
1874), Deutsche Fassung in Wiener Leben, Wien 48 (1874): 7-9, Rpt. in Die Ideale unserer Zeit,
von Leopold von Sacher-Masoch. 3. Aufl., (Bern: B. F. Haller, 1876) Ill.
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damit, daf3 sich die Kluft zwischen ihm und insbesondere der deutschnationalen Kritik nur
noch weiter vertieft. Sacher-Masoch arbeitet unermudlich an der Erhaltung seines Image
einerseits und der Erhaltung seiner Familie anderseits: er schreibt ohne Unterlaf3. Hierbei
ist zu verzeichnen, daf3 das Ausmaf seiner Produktivitat stets auf den Grad seiner
Geldnéte schlieBen l1aB3t. Entsprechend ist das Jahr 1873 von finanziellen Krisen und
beinahe krankhafter Vielschreiberei gekennzeichnet. In dieser Zeit entsteht eine Reihe
“pikanter” Erzahlungen und Romane: Falscher Hermelin. Kleine Geschichten aus der
Bihnenwelt, Ein weiblicher Suftan, Wiener Hofgeschichten, Die Messalinen Wiens,
Russische Hofgeschichten und schlieBBlich Soziale Schattenbilder. Aus den Memoiren
eines dsterreichischen Polizeibeamten, herausgegeben von Sacher-Masoch. Diese Liste
ist umso beeindruckender, wenn man bedenkt, dal3 Sacher-Masoch in diesem Jahr den
Auftrag bekam, Uber die Wiener Weltausstellung zu berichten. Er zieht zu diesem Zweck
nach Wien, und schreibt dort nebenbei fir die Zeitungen Floh und Neue bése Zungen.
Wanda bringt einen Sohn zur Welt, der bereits nach wenigen Tagen stirbt. Dieser Schlag
und eine Choleraepidemie, die der Weltausstellung ein unerwartetes Ende setzt, zwingen
Sacher-Masoch dazu, mit Wanda nach Bruck a. d. Mur (iberzusiedeln.

Von jetzt an ist das schriftstellerische Schaffen Sacher-Masochs teils der hohen
Literatur, teils dem Broterwerb gewidmet. Er beendet die Arbeit an dem zweiten Buch
seines Novellenzyklus, welches dem Thema "Eigentum” gewidmet ist. Darin enthalten sind
die Novellen Volksgericht, Der Hajdamak, Hasara Raba, Das Testament, Basil Hymen und
Das Paradies am Dnjestr. Wichtig ist, da3 der erste Teil des Werkes jetzt auch in

franzdsischer Sprache bei Hachette erscheint. Seinen Lebensunterhalt sichert Sacher-



189
Masoch sich mit Liebesgeschichten aus verschiedenen Jahrhunderten, dem historischen
Roman Skiave und Gemahl und einer weiteren Erzahlsammlung, Gute Menschen und ihre
Geschichten.

Der Gber achthundert Seiten lange, vier Bicher umfassende Roman Die Ideale
unserer Zeit ist Sacher-Masochs groBes Projekt des Jahres 1875. Dieses Werk, in dem
er nach eigenen Angaben zum ersten Mal nach Fertigstellung des "Liebe-Kapitels" seines
"Kain-Zyklus" erneut "seine volle Kraft zeig[t],” (SHD 33) ist, und das gilt sowohl fur den
Inhalt als auch fir die lose Komposition desselben, von zwei Impulsen, einer gewissen
Dringlichkeit und Hastigkeit bestimmt. So schreibt Fritz Lemmermayer Masochs Form
betreffend: “die Schreibweise hastend und fliegend, mitunter abgerissener Depeschenstil,
selten ein ruhig verweilendes Gestalten, weniger ausfihrend als andeutend, in oft zarten,
noch ofter in kraftigen, ja wilden Umrissen,” und bezeichnet ihn deswegen als “ein
lehrreiches Beispiel des wahren ... Naturalismus.™%¢

Obwohl gewisse Abschnitte dieses Romans geradezu fliichtig niedergeschrieben
worden zu sein scheinen, gelingt es dem Schriftsteller dennoch, dem Ungenigen an
seiner Zeit und seinen Mitmenschen auf Gberzeugende Weise Ausdruck zu verleihen.
Nicht unerwartet bleibt es deshalb auch das von der deutschen Kritik am meisten
angegriffene Werk Sacher-Masochs. Es bringt die entscheidende Wende zu einer nicht
wieder gut zu machenden Anti-Masoch-Stimmung in Deutschiand, und der Schriftsteller

sieht sich genétigt, nach zusatzlichen Einnahmequellen zu suchen. Er arbeitet daher eine

%¢_emmermayer 136. Lemmermayer bezeichnet Masoch aufgrund der “naturalistischen”
Beschreibungen seiner sexuellen Perversion aber auch als Beispiel des “falschen Naturalismus.”
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Zeit lang als Redakteur an der Zeitschrift Wiener Leben, zu deren Mitarbeitern u. a. auch
Robert Hamerling und Theodor Storm gehéren.

Das Jahr 1876 bringt wiederum eine vielversprechende Wende zum Besseren.
Sacher-Masoch veréffentlicht den Roman Der neue Hiob, eine Art literarischer Theodizee,
in welcher er seine Philosophie des schicksalsbedingten Leiden-Miissens am Leben eines
geduldigen galizischen Bauern zu verdeutlichen versucht. In Budapest, wo die Familie in
diesem Jahr ihr Domizil hat, wird sein Stick Der Mann ohne Vorurteil erfolgreich
aufgefuhrt. Es ist hier, daB sein Zusammenleben mit Wanda sich zu verschlechtern
beginnt und zu einem unbezwingbaren Hindernis seiner Kreativitit zu werden droht.
Wanda, erbost (iber das alimahliche Absinken ihres Lebensstandards, schlieBt Sacher-
Masoch auf taglicher Basis in sein Arbeitszimmer ein und verlangt die Erfullung eines von
ihr gesteliten Zeilenpensums.

Der Erfolg der franzésischen Ubersetzungen seiner bisher erschienenen Werke ist
die einzige Konstante in Sacher-Masochs Karriere. Das Journal de Genéve schreibt,
Sacher-Masoch vereinige das Temperament Lord Byrons mit der Form Merimées.*” Die
Librettisten Meilhac & Halévy planen eine Operette nach einer seiner Novellen, wahrend
der Schriftsteller Henri Rochefort (1830-1913) aus der Novelle Der Emissar ein Stiick fur
Sarah Bemhardt zu machen vorhat, das er im Théatre de I'Odéon zur Auffiihrung bringen
will.

Mit dem Jahr 1877 beginnen die groBen finanziellen Krisen. Die Sacher-Masochs

siedeln nach Graz um, wo sie gezwungen sind, ihre Ausgaben einzuschranken, da der

*'Der Judenraphael. Galizische Geschichten (Anhang) 484.



191
Schriftsteller zeitweilig keine Honorare erhait. Um zu Gberleben, missen die Mdbel
verkauft und die Orden versetzt werden. Sacher-Masoch verzichtet auf seine bis dahin
recht lebhafte Korrespondenz, um das Porto einzusparen. Er stellt bei der Schillerstiftung
ein Gesuch auf ein Darlehen, das jedoch abgelehnt wird. Die Bestellung eines Librettos
durch Carl Millécker (1842-1899) 1aRt Hoffnung entstehen, doch das Theater, an dem die
Operette aufgefiihrt werden soll, geht vorzeitig in Konkurs.

In dieser Zeit der aligemeinen Not erhélt Sacher-Masoch einen vielversprechenden
Brief, der ihn seine Korrespondenz wieder aufnehmen laBt. Der anonyme Absender scheut
sich nicht, unmiBverstdndlich auf seine homoerotische Orientierung hinzudeuten, indem
er vielsagend mit "Anatol," dem Namen einer Gestalt aus der Briefnovelle Die Liebe des
Plato, unterzeichnet. Den Ich-Erzdhler dieser Novelle verbindet eine tiefe platonische
Beziehung zu einem anderen Mann, der sich am Ende als verkleidete Frau entpuppt, was
diese auf rein geistiger Liebe aufgebaute Beziehung ihres ganzen idealischen Sinnes
beraubt, und zudem abermals die Rickslichtslosigkeit der Frau illustriert, die vor nichts
zuriickscheut, um ihre eigenen Liebesphantasien zu verwirklichen - das “cross-dressing”
ubrigens ein bei Masoch oft vorkommendes Motiv.

Nach wie vor von der fixen ldee besessen, einen "Griechen," d. h. die
Personifizierung des "maskulinen Mannes" zur Vervollkkommnung seiner masochistischen
Inszenierungen zu finden, geht Sacher-Masoch auf eine persénliche Begegnung mit dem
Unbekannten ein. Die Verwirklichung seines Plans stellt sich als illusorisch heraus, da die
Bereitschaft, die gdngigen Tabus zu brechen auf keiner Seite ausreichend stark zu sein

scheint. Spéter wird der Schriftsteller dieses enttauschende Erlebnis der Wirklichkeit durch
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Ausschmiickung mit fiktiven, erfundenen Elementen zu verarbeiten versuchen: er
imaginiert zunachst und ist schlief3lich davon Gberzeugt, daB es sich bei dem unbekannten
Verehrer um Kénig Ludwig Il. von Bayern gehandelt haben misse, der den gewagten
Anndherungsversuch zusammen mit seinem angeblichen Liebhaber, dem Prinzen von
Oranien geplant haben soll. Es verwundert kaum, da3 das Jahr 1877 auf allen anderen
Ebenen unproduktiv bleibt.

im Jahre 1878 veroffentlicht Sacher-Masoch seine erste Sammlung von
Erzdhlungen aus dem judischen Leben, Judengeschichten, denen wir zusammen mit
seinen anderen Erzahlungen und Romanen aus der jidischen Welt ein eigenes Kapitel
widmen wollen. Zuséatzlich wird er auch auf dem Gebiet seichter, ieicht zu verkaufender
Massenware wieder produktiv: Die Republik der Weiberfeinde und Harmlose Geschichten
aus der Buhnenwelt erscheinen. Seine exhibitionistischen Anlagen beginnen immer
deutlicher zutage 2u treten: Sacher-Masoch legt es darauf an aufzufallen, um auf diese
Weise seinen Namen nicht an Aktualitat einbiBen zu lassen.

Das Jahr 1879 ist gekennzeichnet von Geldnot und wahlloser Vielschreiberei.
Zudem fihren Differenzen mit seinem Verleger Frobeen zu einem Prozef3. Er versucht
Schwarze Punkte,®*® eine satirische Wochenzeitschrift, herauszubringen, doch auch
dieses Unternehmen schlagt fehl. AuBer Silhouetten und Ein Mann wird gesucht

verdffentlicht Masoch nichts. Im April reist er nach Wien, um Vorlesungen im Ringtheater

*%Masochs Freund und Biograph, der sich selbstverstindlich Gberaus wohiwollend {ber
Masochs literarisches und journalistisches Werk duBerte, empfand auBer Die Messalinen Wiens
und Russische Hofgeschichten insbesondere die “kleinlichen Schwarzen Punkte” als Sacher-
Masochs “Fahigkeit zu schildern, unwirdig” (46).
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zu halten.

Die Asthetik des HaBlichen und Basyl der Schatzgraber und andere seltsame
Geschichten erscheinen zu Beginn des Jahres 1880. Im Februar fihrt ihn die Auffiihrung
seiner Operette Die Wachter der Moral nach Budapest. Da Lesungen aus seinen
Ghettogeschichten dort groBen Erfolg haben, entschlie3t Sacher-Masoch sich, nach
Budapest uberzusiedelin, wo er dann die Belletristischen Blatter herausgibt. Das Journal
geht jedoch nach bereits drei Monaten ein. Abermals wird es notwendig, alles Wertvolle
zu versetzen, um den Sommer in Ungamn verbringen zu kénnen. Sein Prozef3 gegen
Frobeen ist verloren, und Sacher-Masoch wird zu acht Tagen Hatft verurteilt. Unfdhig, sich
mit der Vorstellung einer noch so kurzen Freiheitsberaubung abzufinden, schickt Masoch
seine Frau zur Audienz bei Kaiser Franz Joseph, der sich weigert, ihn zu begnadigen, die
Strafe jedoch auf vier Tage herabsetzt. Sacher-Masoch sieht sich (seiner ausgepragten
Leidensfahigkeit zum Trotz) auBer Stande, auf diesen Kompromif3 einzugehen, und flieht
daher Anfang 1881 aus Budapest nach Deutschiand. Er sieht sich jetzt als politischer
Fitichtling und entschlieBt sich, nicht nach Osterreich zuriickzukehren, sondemn vorerst in

Deutschland zu bleiben, wo er Neue Judengeschichten verédffentlicht.
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5. Die Ideale unserer Zeit

Das folgende Kapitel wird auf der Basis einer Besprechung des Romans Die Ideale
unserer Zeit zu veranschaulichen versuchen, daB Sacher-Masoch mit seiner
schriftstellerischen Tatigkeit systematisch auf das Ziel einer aligemeinen BewufBtmachung
der anderungsbediirftigen Zustinde seiner Zeit hinarbeitete. Wie aber war die
Emanzipation jener definitionsgemaB “unemanzipierten® Bevélkerungsschichten zu
erreichen? Zunéchst galt es, sich ihr Gehor zu verschaffen und sie dann gewissermaBen
im Sinne der Aufklarung zum kritischen Denken zu erziehen. Erst auf der Basis einer
gewissen geistigen Miindigkeit sowie eines neuen, gestarkten SelbstbewuBtseins konnte
eine wahrhafte Emanzipation in die Wege geleitet werden: Masoch war sich dessen
zutiefst bewuB3t und wollte eigens zu dieser Entwicklung beitragen.

Es soll gezeigt werden, daBB es Masoch in der Tat um nicht weniger ging, als
Lésungen fir die tiefsten Probleme der Menschheit zu finden. Allein die vermeintliche
Freiheit, als Schriftsteller seine Ideen zu verbreiten bedeutete nicht viel, ohne das
uneingeschrankte Recht, den Dingen auf den Grund zu gehen. Nicht zuletzt deshaib
bestand er auf einer naturgetreuen literarischen Darstellung der Zustdnde und war bereit,
sowohl die Gesellschaft als auch sich selbst bzw. das Individuum in ihrer ganzen BiéBe
vorzufihren. Die poetische Freiheit des Dichters muBte zugleich auch die Freiheit des
Wissenschaftlers sein, nicht nur das Endergebnis seiner analytischen Untersuchung,

sondern jeden einzeinen Schritt deskriptiv darstellen zu dirfen.
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Wir haben bereits auf Sacher-Masochs "Methode" aufmerksam gemacht, vermittels
der Veréftentlichung zahlloser “sensationell-pikanter® Unterhaltungsromane eine grofe
Schicht der Leserschaft fir sich zu gewinnen und seinen Namen gleichsam zu einem
gangigen Begriff zu machen. Er wollte seine emanzipatorischen Botschaften in eben
dieser Form von vermeintlicher Trivialliteratur vemmitteln, fir die er aligemein bekannt war.
In diesem Sinne benutzt er seinen Ruhm, wie er heute in dhnlicher Weise von
verschiedenen "Stars" aus dem Entertainment-Business benutzt wird, die ihren "cause
célébre” erst dank inres Namens effektiv vertreten kénnen.

Ferner wollen wir zeigen, inwiefern die herbe Reaktion der Kritik bzw. der Vertreter
der gebildeten, intellektuellen und somit privilegierten Schicht, die Wirksamkeit seines
Plans geradezu bestétigt: man héatte den Roman einfach iibersehen, wére seine gegen das
Deutschtum gerichtete Narrenschelte nicht tatsachlich in der Realitat fundiert gewesen.

Wir wollen deswegen im folgenden untersuchen, inwiefern es mit Sacher-Masochs
Wahrheitsansspruch hinsichtlich seiner Kritik des Deutschtums im Roman Die /deale
unserer Zeit seine Richtigkeit hat, und werden zu diesem Zwecke auf die darin
angesprochenen Haupttendenzen der Zeit sowie Sacher-Masochs kinstlerische
Bearbeitung derselben eingehen. Eine Kontrastierung seines Romans mit Karlheinz
Rossbachers Literatur und Liberalismus: Zur Kultur der Ringstrassenzeit in Wien (1992)
wird zeigen, daf3 Sacher-Masoch mit seiner Kritik die Zustdnde der Zeit genau getroffen
hat.

Bei diesen entscheidenden Tendenzen handelt es sich, ohne ihrer Reihenfolge

eine qualitative Bewertung unterlegen zu wollen, um die folgenden: die Frauenfrage und
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die sich daraus ergebende Notwendigkeit sowohl einer gesellschaftlichen als auch einer
sexuellen Emanzipation, den fragwiirdigen Ehrencodex des Militdrs, die sich verandernde
Bedeutung von Theater, Literatur und Zeitungswesen, und in diesem Zusammenhang die
Zensur sowie die gesellschaftliche Stellung der Juden. Daraus ergibt sich das
Bildungsideal dieser ereignisvollen Zeit, die, gekennzeichnet durch einen rapiden
technologisch-wissenschaftlichen Fortschritt sowie den Zwang zum gesellschaftlichen
Aufstieg als der eigentliche Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts gelten kann.

Wir wollen zusatzlich untersuchen, inwieweit Sacher-Masochs Darstellungsweise
den Kriterien jenes naturbezogenen Realismus bzw. “innerlichen” Naturalismus entspricht,
der ihm selbst zeitlebens vorschwebte und den er in den Werken russischer Schriftsteller

sowie der Literaturtheorie Schopenhauers begriindet sah.

5. 1. Zur Entstehung des Romans

In dem umfangreichen Roman Die Ideale unserer Zeit finden wir, und das gilt in
diesem MafB3e fiir keines seiner anderen Werke, das ganze Spektrum Sacher-Masochscher
Kunst und Weltanschauung enthalten: von der Grundlage einer unbarmherzigen Kritik des
Deutschtums ausgehend, ist es zum einen Ausdruck seines dilettantischen
Weltverbesserungsdranges,®® zum anderen aber Zeugnis seiner "slawischen Suada" und

der Fahigkeit, seinen Beobachtungen in kiirzester Zeit kinstlerische Form zu verleihen,

Michael T. O’Pecko, “Comedy and Didactic in Leopold von Sacher-Masoch’s ‘Venus in
Furs’,” Modern Austrian Literature 25. 2 (1992): 3.
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bzw. bildhaft zu erzahlen. In dieser modemen Narrenscheite, die jedoch keinesfalls ein
"Lob der Thorheit* sein méchte, behandelt Masoch sowohl die "bedenklichen Neigungen
und Verirrungen, Thorheiten, Leidenschaften und Laster der Nation, welche in neuester
Zeit aufgetaucht [sind],” (luZ VIll) als auch jene Zustande, die im weitesten Sinne als
“Menschliches, Allzumenschliches” bezeichnet werden kdnnen.

Die ungewdhnliche Komposition des Romans, von Friedrich KreyBig in einer
Rezension als “Reihen lose an einander gefigter, ohne innere Nothwendigkeit neben und
durch einander hergehender Ereignisse und Abenteuer”® beschrieben, hatte Masoch
noch vor Erscheinen desselben in einem Brief an Emilie Mataja zu rechtfertigen versucht.
Darin heiBt es, Die Ideale unserer Zeit sei "eigentlich kein Roman sondern eine Reihe von
Sittenschilderungen ...” (SHD 110). Wé&hrend diese den Aufbau betreffende
Charakterisierung durchaus zutrifft, Andert dies jedoch kaum etwas an der Tatsache, dafB
es sich genremaidig um einen breitangelegten Gesellschaftsroman handeit. Mit den darin
dargestellten Gesellschaftsschichten, dem Adel, dem Militdr, mittlerem und kleinerem
Birgerstand, den verschiedenen Nationalitdten und Religionen sowie der Welt des
Theaters und des Pressewesens war Sacher-Masoch sehr wohl vertraut. Insofern kann
durchaus von einer naturalistischen "Milieuschilderung"* gesprochen werden, wenn man
voraussetzt, daf3 die verschiedenen Kreise, in denen der Mensch sich bewegt, wesentlich
als "Milieu" bezeichnet werden kdnnen, ohne dal3 es dabei entscheidend wére, ob es sich

nun um den sogenannten Uber- oder Unterbau handelt. Sacher-Masoch stellte stets sein

*OFriedrich KreyBig, “Die Ideale unserer Zeit,” Deutsche Bundschau, Berlin 2. 12 (Sept.

1876), Rpt. unmmmmm_mmwmmm Hg. Michael Farin
(Bonn: Bouvier, 1987) 108.
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Milieu dar, und war davon Gberzeugt, daf3 jede Schicht Gber gleiche Anteile von Tugend
und Untugend verfiigte, um in einer literarischen Darstellung die Menschheit im
allgemeinen wahrheitsgetreu reprasentieren zu kdnnen.

Seit jeher hatte er, ganz nach der Manier des Dichters, Eindriicke gesammelt und
die Menschen sorgfaltig studiert, doch vertrat er zugleich den Standpunkt, man mdsse
"dieses Studium nicht dort betreiben wo die Menschheit vollkommen entartet [!]” sei, und
begriindete dies damit, da3 "das Leben der sogenan[njten anstandigen Stra3en ... noch
Schattenseiten genug” (SHD 78) biete. Uberhaupt war Masoch kein Anhanger der
naturalistischen Schule "a la Zola,” wie sie besonders in Frankreich florierte und unter den
jungeren deutschen Schriftstellern seiner Zeit viele Nachahmer zu finden begann. In Die
naturalistische Epidemie. Nach persdnlichen Eindriicken (1889), einem kritischen Artikel
zur Theorie des Naturalismus, gibt er dieser Abneigung Ausdruck. Dabei wendet er sich
insbesondere gegen die Darstellung “des Schmutzes" als Selbstzweck sowie der allzu
detaillierten Wiedergabe des Moments, unter Miteinbeziehung einer Vielzahi vollkommen
irrelevanter Einzelheiten:

..., der Dichter hat das Recht, Alles, was zur Entwicklung
seines Stoffes, seines Problems nothwendig ist, darzustellen,
aber der Naturalismus halt sich nicht an dieses verniinftige
Gesetz gebunden, er stellt den Schmutz um des Schmutzes
willen dar, er gibt Ekel erregende Menschen, Scenen,

Einzelheiten, die weder zur Fiihrung der Handlung, noch zur
Charakteristik irgend etwas beitragen.®*'

%1 eopold von Sacher-Masoch, “Die naturalistische Epidemie. Nach personlichen
Eindrucken,” Rie Gegenwart 35. 25 (1880) 391. Lemmermayer, der Masochs Naturalismus als
einen “innerlichen” charakterisierte, und ihn dem “duBerlichen” Zolas, “der zufallig und darum
unpoetisch und oft langweilig [sei]” entgegenstelite, schreibt hierzu, daB Masoch dem
“innerlichen™ Naturalismus “die Thore gedffnet [habe],” daB “auf ihn ... die Bewegung
zurtickzufiihren sei” (132). “Aber,” so hei3t es weiter, “man wirde ihm Unrecht thun, ihn



199
Und weiter unten heif3t es dann mit einem gewissen Sarkasmus:

Ich mochte aber wissen, ob es einen Menschen gibt, der
Zeuge irgend eines halbwegs wichtigen oder gar erregten
Vorfalls wird, und der in diesem Augenblick Zeit und Lust hatte
zu beobachten, welche Falten die Kleider der handelnden
Personen werfen und in welcher Weise ihre Nasenspitzen
beleuchtet erscheinen. Nein, er wird immer nur das zur
Handlung Gehdrige, also das Wesentliche, das
Charakteristische wahmehmen, nicht aber die hundert
Kleinigkeiten, die zu der Handlung, welcher er beiwohnt, in gar
keiner Beziehung stehen. (Epidemie 391)

Grundlegend geht es Sacher-Masoch in Die Ideale unserer Zeit darum, und dies
empfand der Schriftsteller iberhaupt als "groBe und emste Pflicht,” sein Ungenigen an
einer Welt zum Ausdruck zu bringen, die offensichtlich im Begriff war, sich unaufhaitsam
und unwiederbringbar von den altruistischen, "ewigen Ideale{n] der Menschheit” (luZ 1X)
zu entfernen. Die barock-antithetische Problematik, die sich daraus ergibt, ist der
Antagonismus von Schein und Sein, das entscheidende "Zentralthema der
dsterreichischen Literatur."?% Es ging hierbei jedoch bereits um weit mehr als um bloBe
geselischaftspolitische und ethische Anliegen: dieser Antagonismus war lange schon zu
einem existentiellen Problem des Osterreichers geworden. Nicht der Einzelne, sondern
gleichsam die ganze Nation befand sich in einer ernsthaften Identitatskrise.

Anhand der Werdegange der drei mannlichen Hauptgestalten stelit der Autor in

jeder Hinsicht ein nahezu vollistindiges Bild der sogenannten Griinderjahre bzw. der

Ringstrassenzeit zusammen, das Unterhaltungsliteratur sowie zeit- und

anzuklagen. Er hat ihn [den Naturalismus] anders verstanden, und ist unschuldig an seinen
krankhaften Auswichsen” (132).

*2Bittrich 375.
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geselischaftskritisches Dokument zugleich ist. Doch im besonderen stelit sein Roman,
sowohl inhaltlich als auch stilistisch, eine Herausforderung an die zeitgendssische
deutsche Literatur dar, die, Sacher-Masoch zufolge, seit Goethes Werther kein weiteres,
"unmittelbar aus dem Leben geschépftes),” (luZ V) und folglich auch kein "*wirksames"
Werk hervorzubringen vermocht hat.

In einem Vorwort zur dritten Auflage des Romans versucht Sacher-Masoch seine
Polemik gegen die sich "in Abstraction und Allegorie” (luZ Vl) verlierende deutsche
Literatur mit Hilfe verschiedener Zitate aus den literartheoretischen Schriften
Schopenhauers sowie den Werken russischer Realisten zu unterstitzen und damit
gleichzeitig auch seine eigene, "der Wirklichkeit abgelauscht[e],” (luZ Vil) an Gogol und
Turgenjew geschulte Darstellungsweise zu rechtfertigen. Dabei ist er im besonderen Maf3e
darum bemiiht, zunachst das Bild des “idealisierten Poeten” (luZ llt) zu zerstéren und
sodann zu definieren, worin die eigentliche Aufgabe des Dichters besteht. Er greift daher
auf ein ldngeres Zitat aus Nikolaj Gogols Die toten Seelen (1842) zuriick, worin dieser "das
Loos des Schriftstellers® beklagt, "der sich erkiihnt, das Alitagliche, das gleichgiltige Augen
kaum bemerken, den schrecklichen aneckelnden Schlamm der unser Leben umgebenden
Winzigkeit im Bilde darzustellen, ...," anstatt den sicheren Weg der Schmeichelei zu
wihlen und auf diese Weise sowohl kommerziellen Erfolg zu erzielen, als auch "dem
strengen Gerichte seiner Zeitgenossen” (luZ IV) geschickt zu entgehen. Denn, so sagt
Masoch gleich zu Anfang seines Vorworts, "die Welt will betrogen sein, und mehr als von
jedem Anderen von dem Dichter” (luZ lil). Wahrend der deutsche Dichter sich dieser

Devise uneingeschrankt flige, sei es sein erklartes Ziel, der Welt nichts vorzuenthalten
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und ihr die ganze Wahrheit darzubieten, selbst wenn diese ihrem Wesen nach
"mindestens unangenehm berihrt, wenn nicht Schrecken und Empérung erregt” (luZ Ill).
Diese Wahrheit bestand far ihn zum Teil darin, daB der "schreckliche, aneckelnde
Schlamm® nicht etwa vom Milieu des Armenviertels, sondemn vielmehr von der
Beschaffenheit des menschlichen Wesens herrihrte.

Obwonhl es Sacher-Masochs Exzentrizitat grundsatzlich entspricht, der Konvention
entgegenzuarbeiten und “"personliche Angriffe jeder Art” (luZ I[ll) geradezu
herauszufordern, kann sein hier zum Ausdruck gebrachtes Postulat von der "ernsten
Pflicht" des Schriftstellers, das Leben realistisch darzustellen, nicht ausschlieBlich als
narzissistisch motiviert verstanden werden. Andererseits aber Gberrascht es kaum, dai3
die Unzweideutigkeit und Rigorositat, mit der Masoch sich in seinem Vorwort "von den
Traditionen der deutschen Prosadichtung ... los{sagt],” (IuZ V) bei der deutschen Kritik auf
wenig Verstandnis stoBen mufte. So heil3t es in seinem Vorwort u. a. :

Der deutsche Erzahler zeigt sich unfahig, das Leben wie es

ist, vorzufihren, er giebt stets nur die Vorstellung, die er sich

davon am Schreibtische erworben. Die Welt, die er kennt, wird

nicht von der Sonne, sondemn von seiner Studierlampe

beschienen. Er verschénert oder verschlechtert die Dinge; nur

auBerst selten gelingt es ihm, sie so zu geben, wie sie in der

That ist. (luZ ViI)
Die deutsche Literatur habe sich nicht nur aufgrund ihrer Naturferne, als einem
"angeborenen Fehler’ (IuZ VII) inrer Vertreter disqualifiziert, sondern Gberdies dank einer,
sich besonders in neuester Zeit manifestierenden, "wohlberechnende[n] Tendenz,” (luZ

Vil) bzw. einer politisch und gesellschaftlich motivierten, dem Schriftsteller nicht eben

zutraglichen "patriotische[n] und sittliche[n] Heuchelei” (IuZ Vill).
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Was in dieser erbarmungsiosen Absage an die zeitgendssische deutsche Literatur
zutage tritt, ist die Selbstsicherheit des in zwei Kulturen beheimateten und zwei
Mentalititen in sich vereinigenden "Weltbirgers," eine Haltung also, die von der
deutschen Leserschaft notwendig als beleidigende und anmaBende Uberheblichkeit
fehlinterpretiert werden mufdte. Doch auf eben diesem vermeintlichen Vorzug seines
Wesens basiert Sacher-Masochs Uberzeugung von der Richtigkeit seines Urteils.
Offensichtlich war er jedoch nicht in der Lage, zu erkennen, dal3 es ihm als lediglich
"Halbdeutschen" gewissermafien nicht gestattet war, seiner aufrichtigen Besorgnis um die
selbstherrliche Tendenz der deutschen Literatur Ausdruck zu geben, und man ihm
deswegen auch niemals das Recht zuerkennen wirde, der vermeintlichen
“Selbstanbetung in Deutschland entgegenzutreten” (luZ IX). Was er als unbedingten
Vorzug sah, namlich sein Deutsch-Slawentum, durch welches er seinen Horizont
gleichsam um eine kosmopolitische Komponente erweitert glaubte, machte ihn der
deutschen Kritik nur noch verhaf3ter.
So betont der anonyme Verfasser einer abfilligen Rezension zu Die Ideale unserer
Zeit, Sacher-Masoch habe niemals und nirgends deutsches Biirgerrecht besessen und
habe auch keine Aussicht, dasselbe jemals irgendwo zu erlangen. Bei seinen Werken
handle es sich sémtlich um Erzeugnisse einer stlichen Phantasie, die "keinen Schimmer
deutscher Art in sich” triigen, und deren Menschen sich "noch nicht weit Uber die

Lebenssphére der Creatur erhoben haben, deren Fell sie tragen."**® Die reaktionar-

*3«Antideutscher Roman” 91-3. Masochs Stil betreffend schreibt Rudolf Latzke: “...eine
erfrischende, aus den Zuféiligkeiten des nicht stilisierten Einzelfalles sich ergebende
Unmittelbarkeit, Verzicht des Berichterstatters auf Reflexion, Tendenz und Geflhismitteilung, ....
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rassistische Farbung dieses Kommentars allein spricht Bande.

GefaBt "auf mannigfachen Widerspruch, auf kritischen Tadel und persdnliche
Angriffe jeder Art,” bzw. der Art des obigen Zitats, fdhrt Masoch mit einer
Selbstverstandlichkeit, die sich nicht des geringsten Vorwurfs bewuft ist, in dem Vorwort
zu seinem Roman damit fort, den "eckelerregende[n] Byzantinismus” zu kritisieren, der
sich in der deutschen Literatur breitgemacht habe. So werde in jeden Roman "nachtraglich
die Hohenzollernsche Legende hineingedichtet, und wie der deutschen Dynastie, ... auch
dem deutschen Volke ebenso blind als geschmacklos gehuldigt.” Nicht in der Lage, ein
"Gétzendiener des Erfolges und der Macht” zu sein, glaubt er sich aufgrund seines
vorurteilsfreien Deutschtums dazu auserkoren, “dem deutschen Volke unserer Tage einen
Spiegel vorzuhalten, in dem es sich so erblicken kann, wie es in der That ist,” und sodann
vermittels dieser RadikalimaBBnahme emeut “jene unsterblichen Prinzipien der Freiheit zu
verkinden, ... denen wir nicht zu unserem Wohle untreu geworden sind.” Daf3 die
Anmafung dieser Zeilen, so wenig sie auch beabsichtigt gewesen sein mag, letztlich
gegen Sacher-Masoch arbeiten und seinen Roman gleichsam im voraus diskreditiern
wirde, hat er in seiner Naivitat, die er fir einen wohiwollenden Altruismus hielt,
offensichtlich nicht vorausgesehen. Selbst die Bescheidenheit seines Anspruchs, "einfach
wahr” schreiben zu wollen, konnte bei einem derartig "anti-deutschen” Vorhaben kaum
verséhnlich wirken (luZ lii-1X).

Auf Uber achthundert Seiten wird hier von Sacher-Masoch mit der Pedanterie eines

Man nannte das spater naturalistisch, muf3te es aber am Anfange der sechziger Jahre, also vor
Zola, in der Zeit der gré3ten Erfolge Turgenjews, nicht so sehr als Stilprinzip, denn als
slawischen Import empfinden” (960).
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Chronisten und der wohiwollend weltverbesserischen, manchmal etwas dozierenden
Manier eines Dilettanten all das festgehalten und beurteilt, was die siebziger Jahre im
deutschen Teil der Welt bestimmte und kennzeichnete. Insofern besitzt der Roman die
Qualitat eines, obschon leicht polemisierenden geschichtlichen Dokuments, das aber
gleichzeitig eine fiktionalisierte personliche Stellungnahme beinhaltet, die ernsthaft das
Ziel verfolgt, nicht als bioBe Satire verstanden zu werden. Um die Authentizitat dieses zum
Teil autobiographischen Romans zu unterstreichen, bemiht Sacher-Masoch sich darum,
seine eigene Zugehdrigkeit zu der von ihm kritisieten Zeit nicht zu verhehlen.
Unverkennbar handelt es sich bei den drei grundverschiedenen Protagonisten Andor,
Plant und Wolfgang samtlich um Aspekte seines Selbst, wodurch die Komplexitat seiner
Identitatskrise eine Art Aligemeingultigkeit erhalt. Es ist ein essentiell 6sterreichisches
Dokument innerer Zerrissenheit und seelischer Heimatlosigkeit in einer Zeit der

“Umwertung aller Werte."

5. 1. 1. Die Handlung

Eine kompositorische Schwache des Romans mag in Masochs Entscheidung
gelegen haben, Ort und Zeit der Handlung im Unklaren zu belassen. Der anonyme Kritiker
des Romans fiihrt das darauf zuriick, da Masoch wohiweislich erwogen haben wird, "daf3
der beste Theil der Tapferkeit Vorsicht ist," obschon andererseits seine eigene
"Tapferkeit," beriicksichtigt man die Anonymitit seiner AuBerung, sehr in Frage zu stellen

ist:



Sorgfaltig mischt der wahrheitsliebende Mann die Farben so,
daB alle Welt sagen kann: das spielt in Berlin, .... Der
"Thiergarten*, die "Blechmitze® der Offiziere, die
Nervenschmerzen Bismarck's bei mehr als einem der
Ereignisse dieses Romans, die Schimpfereien gegen
spezifisch-preuBische Zustdnde, weiche den handelnden
Personen in ihre eigene Gegenwart und Lebenssphare
hineinragen, weisen Gbereinstimmend auf Berlin. (99)

Obwoh! nicht daran zu zweifeln ist, daB Sacher-Masoch immer dann am
iberzeugendsten erzidhite, wenn seine "exotische" Heimat den Ort des Geschehens
bildete,®** war es diesmal unmdglich gewesen, die Handlung des Romans in Galizien
anzusiedeln, da es ihm, wie er darlegt, um die Schilderung des allmahlichen Verfalls jener
unsterblichen Prinzipien der Freiheit ging, deren Verteidigung besonders im letzten Viertel
des neunzehnten Jahrhunderts zu einer Art heiligen Pflicht des Gsterreichischen
Schriftstellers wurde. Eines der unsterblichen Prinzipien der multinationalen
dsterreichischen Doppelmonarchie war die Idee der Ubernationalitit, an der man umso
verzweifelter festhielt, je mehr sie ins Wanken geriet und ihren Scheincharakter offenbarte.
Claudio Magris definiert diesen Pseudo-Cosmopolitismus richtig als eine der
Hauptkomponenten des "habsburgischen Mythos."*%®

Der Prozel3 des Niedergangs solcher Ideale und Prinzipien, die nicht zuletzt die

Stiitzpfeiler des patriotischen Zusammengehérigkeitsgefiihis sowie der nationalen Identitat

darstellten, konnte jedoch nur in der Grof3stadtatmosphére effektiv dargestellt werden, und

*Federmann 42.

>Claudio Magris, rgi 6 ' (Salzburg:
Otto Mdller, 1966) 7-22. Magris sieht Ubernationalitat, Barokratentum und einen sinnlichen und
genuBfreudigen Hedonismus als die drei Grundmotive des habsburgischen Mythos an.
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nicht dort, wo die Welt, zumindest Masoch zufolge, streng genommen noch in Ordnung
war und noch nicht von “frevierische(r] Zivilisation entweiht” (Souv. 33). Ein weiterer Grund
dafiir, daB die Handlung nicht auf dem Land spielen konnte, bestand in dem Umstand, daf3
die Handelnden zu Sacher-Masochs Gesellschaftsschicht, also im weitesten Sinne zum
Biurgertum gehorten, daher notwendigerweise Stadtmenschen zu sein hatten. Doch
Masoch wollte sich offensichtlich bewu3t auf keine bestimmte Stadt festlegen: so ist der
Hof der Residenzstadt zwar katholisch, der Handel wird aber sowohl in Gulden als auch
in Talern betrieben und, so konstatiert der anonyme Kritiker, eine ganze Reihe weiterer
"Gsterreichische[r] inventariensticke” (99) wiesen eindeutig darauf hin, daf es sich hier
im Grunde um das deutsche Element schiechthin, also sowohl um PreuBen ais auch
Osterreich handeln muB. Die Kritik Sacher-Masochs wurde also dadurch noch um ein
vielfaches potenziert, daf3 sie sich gegen die deutsche Mentalitat Gberhaupt richtete. Dies
war besonders beleidigend, da es von einem Deutschen kam, dessen Deutschtum man
nicht anerkannte.?*

Doch ganz abgesehen davon, so erfahren wir aus einem weiteren Schreiben
Masochs an Mataja, stie3 der Roman zunéchst auch in Deutschiand auf ein unerwartet
positives Echo und war besonders fur die Verleger ein ansehnlicher kommerzieller Erfolg:

Mein Roman macht ungeheuere Sensation. Daf3 die erste
Auflage schon vor Erscheinen im Buchhandel vergriffen war,

68K arl von Thaler, “Leopold von Sacher-Masoch Ngug_ELem_ELessg (12 Marz 1895): 1-
2., Rpt. in Michael Farin, Hrsg.,
(Bonn: Bouvier, 1987) 159. Thaler schreibt: Ein deutscher Schriftsteller und ein
Deutschenfresser! Das lie3 man ihn entgelten. Ware er in Potsdam geboren worden, hitte er
manche herbe Wahrheit - denn er sagte sie mitunter - ungestraft aussprechen dirfen. hm, der
mit seiner ruthenischen Abstammung kokettirte und die Slaven verherriichte, verzieh man die
Angriffe auf deutsches Wesen nicht.”



habe ich lhnen wohl schon mitgetheilt. Es ist dies ein in
Deutschland noch nicht dagewesener Erfolg. Die zweite
Auflage hat soeben die PreBe verlaBen. Auch fur diese sind
schon so starke Bestellungen da daf3 der Verleger bereits an
eine dritte denkt. ...

Aus allen Theilen Deutschlands gehen mir begeisterte Briefe,
die ldeale betreffend, zu, natirlich nicht von Anhangern der
Bismarkischen [!] Politik. (SHD 113)

Wihrend ihm die psychologische Tiefe der zeitgendssischen russischen Realisten
unbestreitbar abgeht, ist der Roman in der Vielfalt seiner Charaktere und Handlungen
jenen eines Tolstoj oder Dostojewskij verwandt. Ebensowenig wie letztere legt Masoch
hierbei Wert auf die Handlung, sondern versucht vielmehr das individuelle
Menschenschicksal hervorzuheben. Statt etwa die Handlung zentral erscheinen zu lassen,
und auf diese Weise ein vermeintlich aligemeines Menschenschicksal zu gestalten, legt
Masoch den Schwerpunkt auf die Darstellung der Willkir des individuellen Schicksals,
welchem seiner Philosophie zufolge definitionsgeman eine relative Allgemeingiiltigkeit
zugrunde liegt. Eine eigentliche Haupthandiung existiert somit nicht, doch in ihrer
Gesamtheit sind die zahireichen Handlungsstrange von der charakteristischen “raschen
Inscenirungskunst*?*®’ seiner Darstellungsweise gekennzeichnet, die seinem gesamten
epischen Werk gleichsam dramatische Eigenheiten verleiht.

Alles kreist um die Werdegénge der drei Hauptgestalten, des Kinstlers Wolfgang,
des Juristen Plant und des Historikers Andor, die sich in einer "Zeit der Garung"

zurechtfinden missen, die ohne die "ewigen ldeale," ohne jegliche ethische Leitgedanken

bestehen zu kénnen glaubt: "Eine Weltanschauung geht zu Grabe,” sagt Andor, "ohne daf3

*"Richard M. Meyer, “Sacher-Masoch,” Aligemeine deutsche Biographie, Bd. 53.
(1907; Berlin: Duncker & Humblot, 1971) 682.



eine neue entstanden ware" (luZ 212-3; IX., 2).

Das tatenlose Warten auf eine eventuelle Wiederbelebung dieser verlorenen
ewigen Ideale, oder etwa die Entstehung eines neuen und besseren Zeitgeistes erweist
sich fir den anfanglichen Idealisten Andor letztendlich als eitel. Seine Desillusionisierung
hinsichtlich einer ideal-losen Welt, und ihre schlieBliche Akzeptierung manifestiert sich
hier in einer Bejahung des schopenhauerischen Pessimismus:

Mich faBt sogar der Zweifel an, ob Welt und Menschen je

anders waren, als sie uns erscheinen, ob es nicht die

Erinnerung an die goldene Jugendzeit ist, und diese allein,

welche unseren Eltern vergangene Zeiten besser und

freundlicher erscheinen IaBt, ob die Ideale, die wir heilig

halten, nicht vieimehr in uns allein und stets in Wenigen von

uns lebendig sind? (luZ 219; X., 4)
Den jungen Andor ereilt somit das “typische” Schicksal des Idealisten, der, nachdem sich
ihm die Unzuldnglichkeit des Menschen bzw. dessen Unfahigkeit, geistige Ideale zu
verwirklichen vollends offenbart hat, aus dem seelischen Bedirfnis nach einer wirklich
lebensgerechten Weltanschauung zum Pessimisten wird.

Wenn wir zu Anfang gesagt haben, daB es Masoch um die Schilderung des
“allméhlichen Verfalls® geht, so muB3 das insofern qualifiziert werden, als daf es fir ihn
dabei nicht um einen gradiinigen Prozef geht, der sich gleichsam in den letzten Etappen
befindet, sondern um einen Kreislauf, der sich stindig wiederholt und ungeachtet des
vermeintlichen Fortschritts stets im Menschen lebendig bleibt. Es sind jedoch nur einige
"Wenige," wie Sacher-Masoch es ausdriickt, die sich dieses Kreislaufs und seiner

verschiedenen Stationen bewuBt sind und durch die Erfahrung dessen, was ihnen als

"Verfall" erscheint, eine existentielle Wende erieben. Fir Andor, der durchaus als Held
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eines Entwicklungsromans aufgefaf3t werden kann, manifestiert sich die Krise in der
Erkenntnis, daf3 Ideale nur auBerhalb des Realititszusammenhangs bestehen kénnen, d.
h. nur im Individuum, jedoch nicht in der Gesellschaft existieren, und zeitlich nur in
Vergangenheit und Zukunft, nicht aber in der Gegenwart. Im Hinblick auf die Gesamtheit
des Romans kann die von Andor auf die Gesellschaft projizierte Desillusionierung als
Verfall des Birgertums, als der im neunzehnten Jahrhundert in jeder Hinsicht tragenden
Bevdlkerungsschicht interpretiert werden. Was Masoch in diesem Roman vermitteis der
Schilderung einiger weniger Einzelschicksale zum Ausdruck bringt, ist die Entwicklung des
deutschen Biirgertums zum schwerfallig-unzulanglichen SpieBbiirgertum, das die
"deutsche Freiheit beim Bierglase” (luZ 112; V., 3) feiert und selbst dort ... wo ein Anderer
schaudert,” mit sich und der Welt zufrieden, nichtsahnend “seine Warste [i3t]" (luZ 215;
X., 4). Die Lebensweise hat, trotz Aufklarung, Fortschritt und Emanzipation, der
Borsenspekulation und einer aligemeinen Lust am Schaffen, statische Formen
angenommen: das selbstgeniigsame "Wiirste-Essen” laBt sich auch im Gbertragenen
Sinne als ein allgemeines “Fortwursteln"**® verstehen, wie Franz Werfel es treffend
genannt hat. Uber allem schwebt, insbesondere aus Andors Sicht betrachtet, die Ahnung
gesamtmenschlichen Versagens, bzw. des Unvermégens, den unabhangig vom Menschen
bestehenden, scheinbar eigenen Gesetzen folgenden Kreislauf zu unterbrechen oder zu
beeinfluBen. Dieses anfangliche Unvermégen begann alimahlich in "eine weise und

grandiose Statik" Gberzugehen, die nichts als reine Tatenlosigkeit war: es sei, so heif3t es

2687itiert in Magris 15. Franz Werfel, Aus der Ddmmerung einer Welt (1937). Magris zitiert
aus Werfels dazu verfasstem Vorwort, “Uber die Bedeutung des kaiserlichen Osterreich,” das
seinen Angaben nach als deutsches Manuskript verscholien sei.
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des weiteren bei Werfel, zur existentiellen Notwendigkeit geworden, "Losungen zu
verschieben, Konflikte zu umgehen und zerbréckeln zu lassen.™*®

Oberflachlich betrachtet steht die Zeit unstrittig unter dem Zeichen aligemeiner
Aufstiegsbestrebungen: der Weg nach oben war jetzt zwar dem Einzelnen erleichtert
worden, doch die Menschheit wurde dadurch zugleich unbarmherzig nach unten gezogen,
weil der angefangene Kreislauf beendet werden mufBte. Denn, so glaubt Andor begriffen
zu haben, "in der Natur strebt alles nach Ausgleich” (luZ 204; X., 4).

Das Einzige, was die groBen Umwaélzungen der Zeit zu potenzieren scheinen, sind
elitdres Selbstverstandnis der Aristokratie, NationalbewuBtsein und Kaisertreue: "..., aber
wenn deutsche Monarchen finster blicken, fehlt gewi3 nie der aufopfernde Unterthan und
Patriot, der sie wieder lachen macht, durch seine Loyalitat” (luZ 113; V., 3). Eine solche

Kritik deutscher Bourgeoisie findet sich erst wieder in Heinrich Manns Der Untertan (1914).

5. 1. 2. Die Handeinden

Wahrend Wolfgang, ein deutschnational gesinnter dilettantischer Kiinstler, und der
Spétter und Streber Plant sich mit einer gewissen Hingabe und ohne jegliche Skrupel per
aspera ad astra durchzukdmpfen versuchen, bleibt Andor als einziger der idee von den
ewigen Prinzipien treu und a3t sich in keiner Weise vom praktischen, bzw. eigennitzigen
Denken noch dem geltenden "enricissez-vous-um-jeden-Preis”"-ldeal verleiten. Mit einer

gewissen Bitterkeit 1Bt Masoch den Erzahler von Andor sagen:

¥Siehe vorangehende Anmerkung!



Andor, ein junger Gelehrter, Doktor der Philosophie, ein Grad

und Titel, welcher die heutige Weit zu einem Lacheln reizt,

und Privatdozent der Geschichte an der Universitat, war

genau das, was man sich unter einem Manne der

Wissenschaft in Deutschiand nic h t vorstellt. (luZ7;1., 1)
Anfanglich noch durch den Schein der langjahrigen Jugendfreundschaft und ihren
jeweiligen, ebenfalls scheinbaren Liebesinteressen fiir Julie, Micheline und Hanna, drei
jungen Madchen aus scheinbar gutem Hause zusammengehaliten, gehen die drei Freunde
aber schon bald ihre eigenen Wege, die sie in jeder Hinsicht weit auseinander fihren.
Dabei ist es wiederum Andor, der sich, statt der Herde im blinden Egoismus zu folgen, vom
ProzeB3 post-adoleszenter Desillusionisierung immer weiter herabziehen laBt, bis ihn die
letzte Hoffnung auf ein vermeintliches Liebesgilick mit Hanna ebenfalls enttduscht und er
somit den fir die Helden von Entwicklungsromanen so typischen shock of reality erlebt.
Erst diese Erfahrung hartet ihn ab, und befahigt den "Phantast[en], den das Leben noch
nie so recht unter seiner Kratzbiirste gehabt hat,” (luZ 3; I., 1) zum Lebenskampf, den er
von nun an zwar aggressiver, jedoch weiterhin unter kompromiBloser Einhaltung des
kategorischen Imperativs als leitendem Prinzip weiterfihrt:

War er bisher Pessimist in der Theorie gewesen, so wurde er

es jetzt in der That. Zu diesem Schlusse wird jeder Idealist

friher oder spater gelangen. Nur jenen sinnlichen Naturen,

deren Trieb zum Leben und zum Genusse durch keine

Enttduschung abgestumpft, durch keinen Schmerz getddtet

werden kann, ist es vergénnt, die Weit stets optimistisch

anzuschauen. (luZ 227; Il., 10)

Zwei weitere wichtige Gestalten des Romans sind der Zeitungsredakteur Dr.

Wiepert, ein unnahbarer Moralist und Philosoph sowie Graf Riva, ein Exzentriker in jeder

Hinsicht, von dem schlicht behauptet wird, daB er verrickt sei. Wiepert,
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bezeichnenderweise ein korperlich behinderter, kranker Mann, reprasentiert das ldealbild
des redlichen, unbestechlichen Joumnalisten, von unerschiitterlicher geistiger Konstitution
und Charakterfestigkeit. Riva, der sich wie ein Nicht-Dazugehérender auBBerhalb des
Handlungszusammenhangs bewegt, und dessen Funktion deshalb sehr zu recht mit der
des Chors griechischer Tragédien verglichen worden ist?® erscheint zunachst als
"narrischer" Graf mit revolutiondren Ideen. Ganz nach dem Prinzip des "le propriété, c'est
le vol" lebend, gent er, ein in jeder Hinsicht Entsagender, armlich gekleidet umher und lebt
in duBerster Zuriickgezogenheit, ohne jeglichen gesellschaftlichen Kontakt. Wenn er die
Kaffehauser besucht, um Zeitungen zu lesen oder allen den Ricken kehrend mit sich
selbst Schach zu spielen, ist es gerade diese kultivierte Unauffilligkeit, die exzentrisch
wirkt, und die Neugierde der Anwesenden erregt. Sein plétzlich hervorbrechender
Redeschwall, dem diese wie einer Predigt, teils mit Bewunderung teils mit einer Art ennui
zuhdren, giit in erster Linie dem Lesepublikum. Insofern ist er in der Tat Chorus bzw. ein
Sprachrohr Sacher-Masochs, vermittels dessen dieser all das verbalisiert, was man zu
seiner Zeit bestenfalls einem exzentrischen Aristokraten nicht nachgetragen hatte. Obwonht
die Implementierung dieser Gestait (deren lange Monologe teilweise ebenso unnatirlich
wirken wie etwa die dostojewskischer Romangestalten), sich nicht durchgehend als
gelungener Kunstgriff erweist, hélt Riva die wichtige Funktion des objektiven Richters inne,
der dhnlich dem lishni|j chelov'ek®™ zeitgendssischer russischer Literatur, alle Antworten

zu haben scheint und trotzdem, aus der pessimistischen Uberzeugung heraus, da am

K reyBig 106.

*'Russische, von Turgenev stammente Bezeichnung fur den “Gberflissigen Menschen.



Gang der Welt ohnehin nichts zu dndern ist, bewuf3ter AuBenseiter bleibt.

Statt eine dieser Gestalten zum Trager seiner Ansichten zu bestimmen, identifiziert
sich der Autor bewuft mit allen mannlichen Charakteren dieses Romans. So ist es auch
kein Zufall, da3 diese samtlich als Einzelkomponenten der Person Masochs zu verstehen
sind, wobei die drei jungen Manner Wolfgang, Plant und Andor den idealistischen Ehrgeiz
seiner Jugend versinnbildlichen, Wiepert die vermeintliche Reife und Weisheit des
Mannes in mittleren Jahren, der im Pessimismus eine positive Weitanschauung gefunden
hat, was dem geistigen status quo Masochs zur Zeit der Entstehung des Romans
entspricht, und Graf Riva schlieBlich die Kulmination in einer selbstgeniigsamen Abkehr
von der Welt, als der angestrebten Weltanschauung des Schriftstellers, dem die
Entsagung des Wanderers und Graf Rivas stets als hochstes Ideal galt.

Erwartungsgemdl3 setzt Masoch den Bestrebungen der Méanner das weibliche
Prinzip entgegen, an dem diese auch mehr oder weniger erbarmlich scheitern. Mit aller
Deutlichkeit besteht Masoch hier auf seiner These von dem uniiberbriickbaren Zwiespalt,
der die Geschlechter naturgeman trennt, und zeichnet die Frau entsprechend als das
praktischere, nichternere Wesen, dessen Geheimnis offensichtlich darin besteht, keiner
hohen Ideale zu bedirfen. Trotz der Poesie, die ihr seit Anbeginn von dem seine Ideale
aut sie projizierenden Mann angedichtet wird, bleibt sie stets die Personifizierung
“leibhafter Prosa” (luZ 165; VII., 4).

Jede erdenidiche Variation der Weiblichkeit ist in dem Roman vertreten: die Jadin
Micheline, verwdhnt, berechnend und als Jiidin vollkommen assimiliert, ferner Julie, die

als Liebesinteresse Wolfgangs sowohl auBerlich als auch innerlich das deutsche
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Madchenideal darstellt und schlieSlich Hanna, kalt, berechnend und leidenschaftsios.
Zusammengenommen reprasentieren sie Masochs Anti-ldeal von der praktisch erzogenen,
modemen deutschen Frau, die, obschon nicht ganzlich entartet, wie manche
“emanzipationstolle Russinnen,” noch etwa so “spie3bidrgerlich” und matronenhaft wie
“tichtige deutsche Hausfrauen” immerhin nichts Halbes und nichts Ganzes sind. lhres ist
das gesunde Mittel eines Nicht-zu-viel und Nicht-zu-wenig an Emanzipation: zwar
besuchen sie einerseits noch immer die Nahschule,?? haben sich jedoch inzwischen
bereits angew6hnt (ganz nach At von Thomas Manns emanzipierter Russin Mme
Chauchat), stets sehr "gerduschvoll’ und ohne Jungmadchen-Manieren ins Haus zu treten
(luZ 30-5; 1L, 1) . Wenn sie es fiir nétig haiten, so der Erzahler, kbnnen sie "durch
Aufstecken des Chignons ihre Wiirde um funf Zoll erhoh[en],” (luZ 123; VI., 3) doch
scheint ihnen daran nicht viel gelegen zu sein, denn sie bereiten sich ausschliieBiich fir
den GenuB vor; eine Lebensweise, die sie trotz ihrer zur Schau getragenen Priderie den
Damen der sogenannten "Halbwelt® gleichstelit. Man kénnte sie als femmes fatales aus
Uberzeugung charakterisieren, die keines emsthaften Lebenszwecks bedirfen und
stattdessen wie weibliche Dandies in aristokratischer Langeweile ein miBiges Dasein
fristen.
Einen Kontrast hierzu bildet, als einzige durchweg positiv gezeichnete weibliche
Gestalt, Andors Mutter, Frau Gerling. Als Witwe eines Kleinbirgers bezieht sie “eine
kleine, ganz kleine Pension,” (luZ 86; V., 1) und stelit ebenso kleine Anspriiche an das

Leben. Fur Masoch versinnbildlicht sie als Frau von natirlicher Intelligenz, Selbstlosigkeit

*2Rossbacher nennt z. B. Ida Laubes Frauenverein (322).
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und tiefem Empfinden "des Weibes ldeal seines Herzens,™"” die dem Mann dank dieser
allgemeinmenschiichen Tugenden in jeder Hinsicht gleichgestelit ist. Weder
"spief3blrgerlich,” noch "emanzipationstoll,” ist sie in ihrer Gesinnung, der Heuchelei und
falsche Moral fremd waren, nicht Gegenpol, sondern, und so interpretiert Schlichtegroll
diese Gestalt, "das zur Gefdhrtin des Mannes erhobene Weib" (18). Ein sicheres Indiz
dafir, daf3 Schlichtegroll mit seinem Urteil recht hatte, ist der Umstand, daf3 sie Gber den
entscheidenden Wesenszug verfugt, in dem sich fiir Masoch die héchste weibliche Tugend
manifestiert: sie ist "wie alle edeln und wirklich musterhaften Frauen nicht im mindesten

prade” (luZ 87; V., 1).

5. 2. Das Bild der Frau

Wenn Schopenhauer schreibt, die Welt sei seine Vorstellung,?™ so gilt dies in noch
weit starkerem MaBe fir Sacher-Masoch, der die Autonomie und Schépfungskraft des
Geistes zu einer Art Prinzip erhob, das sowohl sein Schaffen als auch seine Weltsicht
leitmotivisch durchzieht. Eine das Denken Masochs entscheidend bestimmende
Grundiiberlegung des Frankfurter Philosophen besteht darin, daB der Wahrheitsgehalt
bzw. -anspruch des Gewesenen nicht groBer sein kann, ais etwa der des Noch-nicht- oder
Nie-Gewesenen, da weder Vergangenheit noch Zukunft gegenwartig sind, sondern allein

in der Vorstellung existieren. So gesehen erweist sich selbst die Phantasie-Vorstellung,

Bgchlichtegroli 18.

2"‘Schopenhauer. “Die Welt als Wille und Vorstellung,” § 1; 1. Buch, 29.
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also das, was niemals wirklich war noch jemals sein wird, als potentiell wahr. Daher muf3
es dem Individuum, dessen Wirklichkeit sich immer nur auf einen einzigen bewul3ten
Moment in der Gegenwart beschrankt, als dem "Maf aller Dinge" Uberlassen bleiben, far
sich das Potential der eigenen Wirklichkeit zu erfassen und ihren Wahrheitsgehalt nach
eigenen Kriterien festzulegen; (307-8; § 143) nicht von ungefihr lautete der Wahispruch
der Sacher-Masochs: *"Das Unmégliche méglich machen."¥®

Wir haben bereits im Kapitel zur Venus im Pelz auf Sacher-Masochs
hochentwickelte Fahigkeit der "Fiktionalisierung des Realen und Realisierung des
Fiktionalen" hingewiesen und hinldnglich auseinandergesetzt, inwiefern er es verstand,
sowohl auf der Ebene der gegebenen, von ihm gleichsam unbeeinfluBten Realitat als auch
jenseits inrer Schranken, in einer von ihm vorgestellten und eigens in Szene gesetzten,
demzufoige also zumindest fiir ihn ebenso wahren Realitit zu leben. "Sie wissen,” und
dieses Bekenntnis Gregor/Severins gilt gleichermaf3en fir Sacher-Masoch, “daf3 ich ein
'Ubersinnlicher * bin, bei mir alles mehr in der Phantasie wurzelt und von dort seine
Nahrung empfangt” (Venus 45). Zu dieser eigenwilligen Konzeption der Wirklichkeit kam
die Uberzeugung, daB nichts unméglich war, und daf3 es letztlich an ihm lag, ob er im
Leben den Hammer oder den AmbofR3 darstellen wiirde; doch Sacher-Masoch schien
infolge seiner geradezu naturwidrig zu nennenden Neigung wahrend der ihm befristeten
Zeit offensichtlich beides sein zu wollen.

Will man seine, allerdings schwer nachvoliziehbaren algolagnistischen Neigungen

als Krankheit gewertet wissen, so war er zweifellos krank, sieht man sie als Chimére, wird

0pel 458.
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man ihn als einen, wiederum ungesunden, Phantasten abtun muassen. Es ist jedoch zu
bezweifeln, da3 selbst der gréBte Phantast ohne UnterlaB3 schreiben und publizieren
wirde, wenn er Grund zur Annahme hétte, daB es fir seine literarische "Ware" und somit
auch far seine Philosophie unméglich Abnehmer wird geben kénnen. Die umfangreiche
Liste masochscher Veréffentlichungen deutet jedenfalls darauf hin, daB3 es fiir seine Werke
ganz im Gegenteil zu jeder Zeit Abnehmer gab. Doch das Lesepublikum, das seine
Literatur kaufte, war ebenso vielschichtig und verschiedenartig wie das Niveau und die
beabsichtigte Wirkung seiner Werke es stets gewesen waren. Interessanterweise waren
es insbesondere Frauen, die in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts den
GroBteil nicht nur seiner Leserschaft ausmachten,”® dabei vornehmlich solche, die eine
gewisse Ausbildung genof3en hatten, und sich, den schopferischen Trieb in sich ahnend,
zu fragen begannen, ob ihre dergestait erlangten Kenntnisse eventuell auch in eigene
Kreativitdt umgesetzt werden konnten. "Leer, 6de, eckelhaft ist das Leben,” klagt Emilie
Mataja bereits in ihrem ersten Brief an Masoch, in dem intuitiven Bewuf3tsein, diesem
Schriftsteller vertrauen zu kdnnen. "Ich habe nur Eine Hoffnung, Einen Traum: ich will
Dichter werden wie Sie Sacher-Masach. ..." Doch, so heif3t es weiter, "Ich bin ein Weib,
leider Gottes! bin ich nur ein Weib” (SHD 9). DaB sie sich nicht, so antwortet Masoch,
“gleich den meisten Frauen, durch Hiilfe Ihrer Reize sondern durch Ihr Talent, lhre Arbeit
zu befriedigen [suche],” sichere ihr seine "vollste Achtung” (SHD 30).

Daf3 die weibliche Bevdlkerung im allgemeinen damit angefangen hatte, ernsthaft

nach einer ldentitdt zu suchen, bezeugt u. a. der Umstand, daB3 eine verhaltnismaBig

Y*Rossbacher 324.
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groBe Anzaht von Frauen sich nicht mehr mit der passiven Beschaftigung des Lesens
begniigen wolite. Schriftstellernde Frauen waren spatestens seit George Sand oder den
Bronté-Schwestern zumindest denkbar geworden, doch besonders im letzten Viertel des
neunzehnten Jahrhunders stieg ihre Zahl bedeutend an: bis 1898 gab es allein in
Osterreich Uber fiinftausend [!] Frauen, die etwas aus der eigenen Feder verdffentlicht
hatten.?” In Sacher-Masochs Roman ist es Hanna, die sich eine kurze Zeit mit
schriftstellerischen Ambitionen tragt; ein Umstand, den der Erzahler, nicht ohne Ironie, als
bedeutenden Schritt in der Entwicklung der Frau verzeichnet: "Ware sie hundert Jahre,
ja nur finfzig Jahre friher geboren worden, hatte sie unstreitig Gedichte gemacht, aber
als praktisches Madchen unserer Tage schrieb sie Novellen und besaB die Grausamkeit,
sogar Honorare fir dieselben zu verlangen” (luZ 34; II., 1).

Rossbacher berichtet, und dies verwundert wenig, daf3 diese "Schriftstellerinnen”
von ihren mannlichen Kollegen kaum ernst genommen und u. a. auch, teilweise nicht zu
unrecht, fir die "Trivialisierung der Literatur® (324) verantwortlich gemacht wurden. Viele
von ihnen gingen nicht zuletzt deshalb dazu (iber, unter einem ménnlichen Pseudonym zu
schreiben, in der Hoffnung, ihre Arbeit wirde so vielleicht mit etwas mehr Objektivitat
beurteilt werden. In den meisten Fallen jedoch gingen ihre literarischen Versuche unter,
nachdem sie als "nicht kanonwiirdig® (325) abgehandelt worden waren.

Sacher-Masoch war von Anfang an einer der wenigen Beflirworter der kulturellen
sowie gesellschaftlichen Emanzipation der Frau gewesen und scheute sich nicht, seinen

Kolleginnen mit Rat und Tat beizustehen. Es waren nicht zuletzt seine Novellen und

*"Rossbacher 325.
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Romane, in denen die Frau so oft als unerschrockenes, starkes und resolutes Wesen
dargestelit wurde, die eine geradezu inspiratorische Wirkung auf seine weibliche
Leserschaft ausibten. Dies zunachst einmal insofern, als sie sich durch die Lektire seiner
Werke dazu aufgefordert sahen, Uber die eigene weibliche Identitat und Integritat
nachzudenken. Was ihnen hier dargeboten wurde, war ein der mannlichen Phantasie
entsprungenes Frauenbild, dessen Darstellung, da ihr Schépfer der Wunschvorstellung
von der herrischen Tyrannin selbst mit "Leib und Seele" verfallen war, umso iebhafter und
anregender auf sie gewirkt haben muB. Sacher-Masoch gab ihnen vermittels seiner
"pikanten” Erzdhlungen gleichsam eine Art poetischer Freiheit, ihre eigene ausgehungerte
Phantasie mit dem vermeintlich Verbotenen spielen zu lassen; war es doch stets die irrige
Uberzeugung des Unterdriickten, unbedingt Hammer sein zu miissen, um nicht mehr
Ambof3 zu sein. "Wére ich ein Mann,” schreibt ihm Mataja, "dann wirde ich mich ins volle
Leben stirzen, wirde arbeiten und ringen und genief3en und wirde vielleicht glcklich -
... (SHD 9).

Die Korrespondenz dieser jungen angehenden Schriftstellerin, die bereits als
*halbes Kind” (SHD 5) fiir den galizischen Schriftsteller "geschwarmt” haben will, illustriert
den langen, beschwerlichen Proze3 der individuellen inneren Wandlung und
Selbstfindung, der den Nahrboden bildete, auf dem die vermeintliche allgemeine
Emanzipation der Frau Gberhaupt erst gedeihen konnte. Ein Tagebuchauszug Matajas aus
dem Jahre 1876 bestétigt, inwieweit gerade die vernachldssigte, komplexbeladene
Vorstellungswelt der Frau einer Verwirklichung ihrer Ambitionen im Wege stand:

Meine Phantasie aber ist ein wildes kochendes Ding, immer in
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schaumenden Wassern sich badend, immer sprudeind,
zieschend [!], wild und bewegt und zu meiner Phantasie hat er
[S-M] gesprochen, er hat sie noch wilder umgewirbelt, er hat
mit seinem glihenden Athem ihre Flammen 2zu einem
Feuermeer angefacht ...o! (SDH 5)
“Wenn du erweckst, was etwa schléft in mir;*¥’® diese, zumindest fiir die Mannerweit
beraus bedrohliche Vorstellung, die bereits seit langem im kollektiven UnbewuBten der
Frau geschlummert haben muB3, hatte Masoch, wenn schon nicht erweckt, so doch
immerhin oft genug wachzuritteln versucht, offensichtlich nicht ohne Erfolg. So waren
bereits Wanda in Venus im Pelz und Valeria in Die Ideale unserer Zeit, nicht etwa von
selbst zu Tyranninen geworden, sondern wurden vom Mann geradezu in diese Rolle
hineinbefordert: "Sie haben eine eigentimliche Manier, die Phantasie zu erhitzen, einem
alle Nerven aufzuregen, alle Pulse héher schlagen zu machen. ... |hr Ideal ist eine kihne
geniale Kurtisane; ... Sie sind mir der Mann, eine Frau von Grund aus zu verderben.”
Severin hatte nichtsahnend “gefahrliche Elemente in [ihrer] Natur geweckt,” (Venus 53)
die seine eigene Vorstellung von der tyrannischen Geliebten bei weitem Ubertrafen. Und
auch Valeria, die zwar lediglich das herkémmliche Frauenschicksal des Verfihrt- und
Verlassenwerdens erleidet, wird ebenso wie Wanda vom Mann in die Rolle der kalten,
skrupellosen femme fatale getrieben. Die verschiedenen Frauenbilder der Zeit erweisen
sich somit samtlich als das direkte oder indirekte Werk des Mannes: ob frigide oder

méannermordend, ob Herrin oder Sklavin: das Werden der Frau erweist sich als unmoglich,

ohne das Zutun des Mannes. Ironischerweise féallt somit selbst Sacher-Masochs Wille zur

*®Adolf Willd]brandt, Arria und Messalina. Trauerspiel in finf Aufziigen (Wien: L. Rosner,
1874) II/5, 61.
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Unterwerfung in die Kategorie der Manipulation der Frau durch den Mann. Auch hier kam
der entscheidende erste Impuls vom Mann: nicht sie machte ihn zu ihrem Sklaven,
sondem er sie zu seiner Herrin, nur um ihr dann, nachdem das masochistische Experiment
gescheitert war und sie die Zigel an sich gerissen hatte, die eigene Triebhaftigkeit
aniasten zu kénnen.?”®

Die “Ubersinnlichkeit’ Severins entpuppt sich somit als Angst des Mannes vor dem
Sexus der Frau, den er durch seinen animalischen Trieb eigens potenzierte. Folglich
konnte das sanfte, reine Frauenideal des Biedermeier nur so lange am Leben erhalten
werden, wie der viktorianische Mann in der Lage war, seinen Trieb der zeitgeméafBen
Priiderie entsprechend zu unterdriicken. Es schwand schlieBlich, wie Koschorke darlegt,
zugunsten eines blutriinstig-antiken, dunkel-mysteriésen, “aus lauter Epochenidealen
konzipierten® (141ff.) Wunschbildes. Langst vergessene, grausame Frauenbilder aus
biblischen und mythologischen Quellen wie Lillith, Delila, Salome und Messalina wurden
wieder zum Leben erweckt; nicht zuletzt die Vielzahl ihrer Darstellungen in der bildenden
Kunst des neunzehnten Jahrhunderts zeugt davon.

Nach Heinrich Marschners (1795-1861) Oper Der Vampyr (1828), die sich, nach
den Angaben Alessandra Cominis besonders im deutschsprachigen Gebiet einer enormen
Popularitat erfreute, wurde auch diese, dem slawischen Aberglauben entstammende
Erscheinung des bleichen Blutsaugers zunehmend mit der Frau assoziiert: “This thirsty
lady represented what man could expect to find after the seventh veil was removed - an

all-devouring femme fatale" (207).

Koschorke 126.
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Doch war es wirklich denkbar, ein Vampyr oder eine die Manner versklavende
"Messalina" zu werden, und mehr noch als das, war es zuletzt (iberhaupt wiinschenswert?
Mataja zumindest, die nur "zwei Glickseligkeiten" kannte, "entweder ein begabter Mann
oder ein schénes Weib” zu sein, konnte sich "recht wohl in die Empfindungen Wanda's
hineinleben,"” und fand "in dem Grausamsein den siiBesten und anregendsten Genuf3.”
Ihre von Masoch "infizierte” Phantasie fiihrte schlieBlich zu der lapidaren Feststellung, daf3
es begehrenswerter sei, sich lieben zu lassen als selber zu lieben: als aufmerksame
Leserin wird sie verstanden haben, daB dies Sacher-Masoch genau entsprach, der ja
lieben wollte, ohne wiedergeliebt zu werden. Wenn Mataja schlie3lich schreibt, daB3
Masoch sie gelehrt hétte, "daf ein schlechtes Weib gefdhrlicher als ein gutes sei," und ihr
dann geraten habe, "schlecht zu sein die Menschen auszubeuten und hohnlachend Gber
zertretene Leben hinwegzugehen,” (SHD 7-14) so geht daraus eindeutig hervor, daf3 die
Wirkung seiner Literatur Uber die bloBe Unterhaltung hinausging. Es wird nunmehr
verstandlich, daf3 sein Einflu3 der zeitgendssischen Kritik als ein verderblicher erscheinen
mufte, sich jedoch gleichsam auf lange Sicht als notwendiger emanzipatorischer Schritt
erweisen wurde.

Fir den "Masochisten” Sacher-Masoch mag der masochistische Akt, mag von
Frauen nicht wiedergeliebt und emiedrigt zu werden in der Tat die ersehnte sexuelle idée
fixe gewesen sein, die zu verwirklichen ihm zeit seines Lebens vorschwebte. Doch fur den
Verfasser des Novellenzyklus Das Vermachtnis Kains sowie des Romans Die Ideale
unserer Zeit, dieser zwei Werke, in denen er seine "volle Kraft zeigte,” war diese Art von

femme fatale nichts weniger als ideal.
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Bereits in den spéaten sechziger Jahren, als nach der enttduschenden Affare mit der
Kottowitz die Idee zu seinem Roman Die geschiedene Frau. Passionsgeschichte eines
Idealisten (1870) in ihm keimte, geht es ihm, so Koschorke, nicht mehr um die Darsteliung
“nur einer bestimmten Gestalt," sondemn eines "Typus des modernen Lebens,"” bzw. der
femme fatale. “Es drangt ihn ins Aligemeine,” erldutert Koschorke und meint damit
Masochs Versuch, seinen personlichen Konflikt mit einer Vertreterin dieses Typus auf die
Gesellschaft schlechthin zu projizieren, und aus dem eigenen Erlebnis gleichsam
Gesetzmaigkeiten abzuleiten (77). Selbst dieser Typus der sogenannten modernen Frau,
die sich zwar einige Freiheiten erlauben durfte, jedoch noch lange nicht die geistige
Entwicklungsstufe des Mannes erreicht zu haben schien, war nach Masoch noch weit
davon entfernt, die ideale Lebenspartnerin des Mannes zu sein. Er hatte erkannt, daf3 sie
sich bereits auf der Stufe der Semi-Emanzipierten befand, und somit auBerhalb des
Kontrollbereiches des Mannes. Ihr weiterer Werdegang wirde jetzt im zunehmenden
MafBe von ihrer angeborenen Launenhaftigkeit und weniger vom Intellekt bestimmt werden.
Die Beschleunigung des Emanzipationsprozesses mufte ihm, der nicht an den goldenen
Mittelweg zu glauben vermochte, deshalb ebenso notwendig wie bedrohlich erscheinen.
Seiner Hammer-Ambof3-Analogie zufolge wird Masoch, obwohl er die Gleichberechtigung
idealisierte, kaum an die Méglichkeit einer gegenseitigen Emanzipation der Geschlechter
geglaubt haben und stelite deshalb in seinen Werken immer wieder dar, da3 der Mann
seine Bereitschaft zu einer solchen Gleichberechtigung mit der kinftigen Herrschaft der
Frau zu zahien haben wirde.

Seine Venus im Pelz,-jenes Zeugnis einer "leidvollen individuellen Erfahrung



224
fluchbeladener Realitat*?® ist ebenfalls als eindeutige Stellungnahme gegen die grausame
Domina und somit auch gegen den Rollentausch zu verstehen, der lediglich einen
“Ambof3" aus dem Mann gemacht hatte, sonst aber in keiner Weise zu einer beiderseitigen
Emanzipation zu fiihren vermochte. Dies mag von der zeitgendssischen Kiritik
moéglicherweise Ubersehen worden sein, weil sie mit dem Prospectus zu seinem
Novellenzykius nicht vertraut und ebenso wenig daran interessiert gewesen war, sein
Vorwort zu dem Roman Die Ideale unserer Zeit emst zu nehmen.?®' Wahrscheinlicher ist
jedoch, daf3 Sacher-Masochs philosophischer und gesellschaftspolitischer Ausgangspunkt
absichtlich nicht zur Kenntnis genommen wurde. Tatsache bleibt, daB die fiir den Helden
Severin auf auBerst schmerzhaftem Wege erlangte Moral in der Erkenntnis bestand:

DaB3 das Weib, wie es die Natur geschaffen und wie es der
Mann gegenwartig heranzieht [!], sein Feind ist und nur seine
Sklavin oder seine Despotin sein kann, nie aber seine
Geféahrtin. Dies wird sie erst dann sein kénnen, wenn sie ihm
gleich steht an Rechten, wenn sie ihm ebenbiirtig ist durch
Bildung und Arbeit. (Venus 138)

Und auch in Die Ideale unserer Zeit heil3t es entsprechend, daB die Frau einen "ernsten

Lebenszweck” brauche, etwas, "wo sie sich aufopfern kann,” und daf jene Frau, die ihr

20Bittrich 372.

#lgacher-Masoch wurde wegen seiner langen Vorworte kritisiert und beldchelt. So
schreibt z. B. Otto Glagau’... er schickt seinen Novellen Prologe, Einleitungen und allerhand
Zuschriften vorauf, und spricht darin die Befiirchtung aus, nicht verstanden oder doch
missverstanden zu werden, auf starke Zweifel und vélligen Unglauben zu stossen.” (Zitiert in
Farin, Materialien, 54). Fritz Mauthner hat sogar eine Parodie auf ein Vorwort Sacher-Masochs
geschrieben. Darin heilt es u. a., “Aligemein, hdchst aligemein, wie das Sonnenlicht und der
Haring ist meine Popularitat. Ich bin Gberhaupt der populédrste deutsche Dichter und alle Meine [!]
Collegen sind aberflissig. Dieselben schreiben ja nur, damit auch andere Verleger als der
Meinige etwas zu tun bekdmen. Die Welt ist bewohnt von mir, meinen Lesern und
Wahnsinnigen. Zu den Letzteren gehdren auch meine Kritiker....” (Zitiert in Farin, Materialien
360).
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Dasein "in den schwellenden Kissen ihrer Ottomane, ... von Dienern umgeben, den Mann
als Sklaven zu ihren FiBen," zubringe, “ruhelos, unzufrieden und unglicklich sein wird”
(luZ 100; V., 2). Wie aus Severins Worten hervorgeht, ist es der Mann, der die Schuld am
Unglick der Frau tragt; ebenso denkt auch Wiepert:

Der grof3e Fehler, den der Mann heutzutage begeht, ist der,

daf3 er das Weib so wenig wie nur méglich in Anspruch nimmt,

er behandelt sie wie ein Spielzeug, wie eine Puppe, die nur

dazu da ist, daf3 man sie an= und auskleidet, und was ist die

Folge? daf die Frau einen anderen Mann aufsucht, fir den sie

sich in Gefahr setzt, fiir den sie vielleicht leiden mu8, .... (luZ

99.2. V.

DaB jeweils nur das Extrem mdglich zu sein schien, und Mann und Frau lediglich
die Wahl hatten zwischen Herrschaft und Untergebung lag fir Masoch ganz in der Natur
der Dinge bzw. daran, daf3 beide Geschlechter diese Konstellation mehr oder weniger
freiwillig akzeptieten und gewodhnlich erst dann beklagten, nachdem der
Desillusionierungsprozef hinsichtlich einer besseren, gerechteren Beziehung zueinander
bereits so gut wie abgeschlossen war.

Wenn es ihm gelang, von den Wunschvorstellungen seiner Natur zu abstrahieren
und das eigene, individuelle egoistische Sein zugunsten der altruistischen
Weltanschauung seines Geistes bzw. Uber-Ichs aufzugeben, war Masach ein aufrichtiger
Verfechter der Gleichberechtigung. Allerdings, so wird er nicht miide zu unterstreichen,
bedirfe es einer gemeinsamen, ja allgemeinen Anstrengung, um Darwins Theorie vom
Recht des Starkeren auf allen Ebenen zu widerlegen und "den Krieg aller gegen alle” (luZ

91; V., 1) zu beenden. Seine Rezeption Darwins, dessen Erkenntnisse er fiir ebenso wahr

hielt wie diejenigen Schopenhauers, schlug sich in der Utopie einer mdglichen



Uberwindung gegenseitiger Verskiavung und Ausbeutung nieder:

Die Natur hat uns Alle angewiesen vom Tode Anderer zu

leben, sobald aber nur das Recht auf Ausnitzung niederer

Organismen durch die Nothwendigkeit, den Trieb der

Selbsterhaltung gegeben ist, darf nicht allein der Mensch das

Thier in den Pflug spannen oder tédten, sondern auch der

Starkere den Schwacheren, der Begabtere den minder

Begabten, die starkere weiBe Race die Farbigen, das fahigere,

gebildetere, oder durch ginstige Fligungen mehr entwickelte

Volk das weniger entwickelte. (W 20)
An anderer Stelle aber hei3t es, und dieser Gedanke fiihrt direkt zu der Utopie einer
Beeinflussung der Natur, “daB8 der Geist und die Natur wie Tag und Nacht ... nichts
miteinander gemein haben,” und daB Gott dem Menschen den Geist gegeben habe, “um
die Natur damit zu beherrschen, nicht aber, um sie zu miBhandeln.™* Das will soviel
heiBen, als daB das Recht des Starkeren zwar als vermeintliches Naturrecht akzeptiert
wird, es jedoch deshalb nicht als ein VerstoB wider die Natur aufgefaft werden kdnne,
diesen Zustand der naturgegebenen Ungieichheit mit den Waffen des Intellekts in einen
der Gleichberechtigung zu berfihren zu versuchen.

Fir die nach persdnlicher Erfallung trachtende Frau jener Tage muf3 es immerhin

eine interessante und Gberaus aufregende Vorstellung gewesen sein, auch einmal zu

dominieren, weil es sie zu der Hoffnung berechtigte, daB das weibliche Geschlecht

vielleicht doch mehr vermochte, als lediglich Hure oder Mutterfigur®® zu sein, wie wenig

2| eopold von Sacher-Masoch, Die Gottesmutter 84.

*3Rossbacher 327. Rossbacher zitiert an dieser Stelle aus Inge Stephan, Bilder und
immer wieder Bilder, 1983. Nach Stephan sind Frauenbilder “eine Formm mannlicher Wunsch- und
Ideologieproduktion.” Ferner hei3t es bei Rossabcher, daB die zwei haufigsten Frauenbilder der
Epoche “... Eva und Sara, das verfiihrerische Weib und die Mutter” (318) seien.
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spéter u. a. von einem gewissen, kaum der Adoleszenz entwachsenen Otto Weininger
(1880-1903) behauptet worden war.

Was sie lasen - nicht unbedingt nur bei Masoch - schien die Frauen direkt
anzusprechen, und sie sahen sich im zunehmenden MaBe dazu aufgerufen, zu den
Fragen der Zeit Stellung zu nehmen. In den Augen der lesenden Frau war Literatur mit
einem Mal (und diese Fahigkeit sprach man ihr im allgemeinen ab) zu einer Art Aufruf zum
Dialog geworden. Wenn sich dies nicht unbedingt immel: in eigenem schriftstelierischen
Schaffen oder zumindest dem Versuch dazu auBerte, so doch in einer grundlegend
sprachlichen Reaktion bzw. dem Verlangen, endlich aus dem jahrhundertelangen
Schweigen herauszubrechen. Viele Leserinnen gingen daher eine Korrespondenz mit den
Autoren ihrer Wahl ein und versuchten, ihre Probleme darin zu artikulieren.?® Dies erwies
sich oft ais (beraus schwer, und Rossbacher spricht in dieser Hinsicht von einer
regelrechten “Sprachnot” (326) der Frauen, die die groBen Veranderungen, welche sie im
Begriff waren, zu erleben, zwar instinktiv erahnten, jedoch nicht in Worte zu fassen
vermochten. Und wenn sie es taten, so waren es meistens harte, ungeschminkte,
ungemeiBelte Worte, denen eine gewisse Dringlichkeit, mitunter auch Bitterkeit anhaftete.
Daf3 es durchaus feinfiihlige Manner gab, die dafur Verstandnis zeigten, und die Hilferufe
der Frau auch richtig als solche erkannten, bezeugt die zeitgendssische Rezeption der
Lyrikerin Ada Christen (1844-1901), deren Kunst des "direkten Heraussagens," von

Ferdinand von Saar als "lyrische Schreie” bezeichnet, u. a. auch von Theodor Storm sehr

#4350 hatte z. B. Sacher-Masochs Frau Angelika Riimelin (Wanda) einen Briefwechsel mit
Peter Rossegger und wandte sich erst nach dessen héflicher Absage Sacher-Masoch zu.
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gepriesen wurde.?®® Die bisher bewuf3t vernachlaBigte, unterdriickte und unterschatzte
Spezies hatte endlich das Wort ergriffen.

Auch Sacher-Masoch beteiligte sich aktiv daran, der Frau zum Ausbruch aus ihrer
traditionellen "Mutter-Huren-Rolle” zu verhelfen, doch nicht so sehr weil er glaubte, daf3
sie weder das Eine noch das Andere zu sein hatte, falls sie es nicht wollte, sondern weil
er ahnte, daB diese Gegensatze zu einem gewissen Grad stets in ihr lebendig waren: die
gefahrliche femme fatale war “nicht das Gegenbild zur Mutter, sondern deren geheime
Wahrheit. ™%

Ein Beweis fir sein Interesse an der weiblichen Psyche ist seine besonders
ausgiebige Korrespondenz mit Leserinnen und angehenden Schriftstellerinnen. Er riet
ihnen grundsatzlich dazu, ihnren Neigungen freien Lauf zu lassen, und sich, falls das inrem
Interesse entsprach, unbedingt der Literatur zu widmen, die seiner Meinung nach
durchaus nicht die Domaine ausschlieBlich des Mannes zu sein hatte. In seinen das
Handwerk betreffenden Ratschidgen war er pedantisch und gewissenhaft und fungierte
als eine Art Tutor, der die dilettantischen Versuche seiner Kolleginnen berprifte und

geradezu schulmeisterhaft bewertete. Seine Korrespondenz mit Emilie Mataja, in der er

#5Rossbacher 355. A. v. Schweiger schreibt (iber die Kunst Christens und Sacher-
Masochs, “daf3 zwischen zigellos einher rasender Leidenschaft und glihender Phantasie ... ein
Unterschied sei,” und nennt als Vertreter der ersten Gruppe “Makart in der Malerei, Ada Christen
in der Poesie und Sacher-Masoch in der Prosa.” In A. v. Schweiger, “Literarische Streifziige.
Sacher-Masoch,” Laibacher Zeitung (7 Feb. 1870) 1-2, Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch.
Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 40.

#sWoifgang Schomel, “Eros ist Tod. - Masochismus und Sadismus als Methoden der

Selbstentgrenzung. mmmmmmummmmummwmmm

(Opladen Westdeutscher Verlag, 1985) 133.
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dieser ausfihriiche, eigens zusammengestelite "Regeln fir Composition und Darstellung”
(SHD 19-26) unterbreitet, erweist sich geradezu als kleine Poetik und zeigt Sacher-
Masoch als ernsthaften Handwerker, der selbst bei seinen zweitrangigen
Unterhaltungsromanen nach einem detailliert ausgearbeiteten Plan vorging. Es muf3
selbstverstandlich nicht extra hervorgehoben werden, daf3 er als Ratgeber stets
eindringlich auf das eigene Werk verwies und dazu riet, sich ganz nach seinem Schreibstil
zu richten, dabei jedoch "ja MaB in sittlicher Beziehung” zu haiten, um zu lermen, "wie man
zugleich pikant und doch gesund schreiben kann” (SHD 94-110).

In seinen Korrespondenzen zeigte sich Masoch {beraus offen und génzlich
unbekimmert um den Eindruck, den seine AuBerungen auf die Empfingerinnen seiner
Briefe machen wirden. In den meisten Fallen war es allerdings auch so, daB seine
freimatigen Zeilen auf die immerhin noch stark dem weiblichen Ethos verpflichteten, Gber
ihre eigene Courage oft selbst entsetzten Briefpartnerinnen einigermaf3en schockierend
wirkten. Bereits in seinem zweiten Schreiben an Mataja schldgt er vor, ihn fir seine
Bemihungen um ihre schriftstellerische Karriere "mit der Peitsche [zu] belohnen,” und
zwar "natdrlich im Pelz,” (SHD 31) den er ihr zu kaufen verspricht. Es ist jedoch an dieser
Stelle zu bemerken, dal3 Mataja sich seine Schwache fiir Peitschen und Pelze, trotz ihrer
vermeintlichen Unschuld, von Anfang an zunutze zu machen wufBte, und ihn mit
zweideutigen Versprechungen diesbeziglich reizte. So schreibt sie in einem ihrer ersten
Briefe:

Ware es mir vergdnnt, einem Manne soich’' grenzenlose

Leidenschaft einzufloBen, wie Wanda dem Severin, ich glaube
wol, daB auch fir mich es zum damonischen Zauber werden



konnte, den Mann, der sich mir zu FiBBen krimmt wie ein
Wurm, zu peitschen und zu mi3handeln,

und weiter unten uber den Pelz:

Der Pelz ist gleichfalls die passendste Kleidung flir Frauen

solcher Gattung - es liegt etwas GroBes, Herrschsichtiges,

Grausames und doch Katzenhaft-Schmeichelndes in diesem

sich weich anschmiegenden Prachtstoff. (SHD 14)
Fir Masoch war der Pelz allerdings nicht nur Fetisch und Attribut der Wollust und
Grausamkeit, sondern davon abstrahierend auch Symbol fir das Naturrecht zur
Herrschaft, "Macht und Schénheit” (Venus 45) und somit fiir Freiheit und absolute
Unabhédngigkeit; sind doch die gefdhrlichsten und majestatischsten Kreaturen
gewissermafen von Natur aus in die kostbarsten Pelze gekleidet. Die Frau im Pelz sehen
zu wollen, bedeutet also auch, ihr Freiheit und Unabhéangigkeit zu wiinschen sowie sie inre
Herrschaft zur Schau tragen zu lassen.

Als Masoch der angehenden Schriftstellerin dann tatsdchlich einen Besuch
abstattet, schwarmt er ihr "von seinen Kindern vor," und bittet sie gleichzeitig [!] darum,
"ihn zu peitschen.” Und, so berichtet Mataja ferner:

Dass er mich fragte, ob ich mich schon einem Manne
hingegeben hétte (eine Frage, die mich, die ich noch sehr jung
und sehr herb war, aufs Aeusserste Uberraschte), dass er mir
rieth, mich dem Erstbesten hinzugeben, um den "ersten
Schreck” hinter mir zu haben, dass er mich auf die
homosexuelle Liebe zwischen Frauen aufmerksam machte
und meinte, ich hétte vielleicht dazu Talent, indem die Ménner
mich nicht 'reizten’, das will ich noch nebenbei bemerkt haben.
(SHD 125-6)
So anmaBend und schonungslos diese AuBerungen einem "herben," véilig

unbekannten und alles andere als bereits emanzipierten jungen Mddchen gegeniiber auch
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erscheinen maogen, so laBt sich nicht leugnen, daf8 Masochs intimer Ratschlag, angesichts
der falschen Vorstellungen, die das “Weib" sich dank ihrer vélligen Ignoranz auf dem
Gebiet des Sexuellen von der Liebe machte, durchaus angebracht und ihrem
IndividuationsprozeB3 keineswegs abtraglich war. DaB3 die Ehe fir die Frau, so wie die
Dinge lagen, jemals ein glicklicher Zustand sein kénne, schio3 Masoch freilich aus und
verwies stattdessen auf die Notwendigkeit einer langst lGberfilligen Emanzipation. Faf3t
man jedoch seine emanzipatorischen Uberlegungen zusammen, ergibt sich ein
offensichtlicher Widerspruch. Der Frau misse gleich dem Mann die Mdéglichkeit einer
Verwirklichung auBerhalb des durch Ehe und Mutterschaft determinierten Bereichs
gegeben werden, was real durch einen Rollentausch, dann allerdings auf Kosten des
Mannes zu erreichen wére, wie Masoch am Beispiel Gregor/Severins eindrucksvoll genug
veranschaulicht. Der andere, ideelle Weg zur Emanzipation besteht fir ihn in der Fiktion
vollkommener Gleichberechtigung, die aber aufgrund der GesetzmaBigkeit der *Hammer-
AmboB3-Situation" niemals realisiert werden kann. Was der Frau bleibt, ist die Utopie "ohne
Gefahr nach [eigenem] Geschmacke zu leben,” (SHD 72) bzw. das Privileg der bisher nur
fur den Mann reservierten Freiheit, seinen “Idealen® und Wunschvorsteliungen ganz ohne
Rucksicht auf etwaige eheliche Verpflichtungen nachgehen zu kénnen. Fur Masoch schio3
die Ehe persdnliche Freiheit nicht aus, und er war iiberzeugt, da3 auch die "moderne
Frau" ein solches "Doppelleben” fiihren kénne, das nicht etwa anstoBig, sondern geradezu
redlich war, da die Natur es so eingerichtet habe:

Aber eines muf3 ich betonen. Man kann in einer Ehe, in seinen

Verhéltnissen gliicklich sein, und doch die brennende
Sehnsucht nach einem Ideal haben das einem bisher unerfilit



geblieben ist. Sollten Sie mit Ihrem genialen Herzen mich nicht
verstehen? (SHD 49)

Emanzipation konnte also nicht auf rein geistiger Basis vollzogen werden, sondern
muBte sich auf praktischer Erfahrung sowie einem neuen, autarken Selbstbewuftsein
begrinden. In diesem Zusammenhang insistiete Masoch immer wieder, dal3 die
geschiedene oder verwitwete bzw. "erfahrene™ Frau sich in der bestmdglichen Lage
beféande, daf3 es "keine glanzendere Position [gabe] als die einer getrennten Frau” (SHD
72). Daraus folgt, daf3 ein wahrer Schritt zur Emanzipation erst dann gemacht worden ist,
wenn der Frau das sichere Trauma einer enttduschenden Eheverbindung entweder
aufgrund vorehelicher Aufkldarung erspart geblieben, oder aber von ihr durch Scheidung
iberwunden worden ist, bzw. wenn der Mythos von der vermeintlichen persénlichen
Erfuliung als Ehefrau und Mutter zerstért war. Nicht ein Entscheid der Legislative war von
Néten, um den Frauen mehr Rechte einzurdumen, sondern die eigens volizogene innere
Wandlung, der Schritt nach vorn. Es war ohnedies ein Thema der Zeit, daB3
Selbstveranderung die Voraussetzung fiir die Verdanderung jeglicher sozialer Systeme
war.?%

"Alles um mich, an mir ist so burgerlich, so einfach so ungeniigend,” (SHD 28)
schreibt Mataja, in der Hoffnung, von Masoch Instruktionen zu erhalten, wie aus dieser
erdrlickenden, kleinbirgerlichen Welt auszubrechen sei. Masoch aber besteht darauf, daf3
dieser befreiende Schritt nach vomn niemals von einem jungen Madchen, sondern erst von

der erfahrenen Frau gemacht werden solle, da die ersehnte Befreiung nur so zu erlangen

®’Rossbacher 269.
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sei: "Emanzipieren Sie sich vollstandig, ich billige es, aber thun Sie es erst als Frau,”
denn, so heiBlt es weiter, “wir sind leider noch nicht so weit, daB man einem Madchen
verzeiht, was man einer Frau kaum mehr Gbelnimmt” (SHD 71). Statt zum Bruch mit der
Familie, d. h. dem sicheren Ehrenverlust, rat er ihr dazu, ein Jahr in Italien zu verbringen,
wo "man thun kann was einem beliebt,” und gleichzeitig die fir den Schriftsteller
unverzichtbaren Lebenserfahrungen sammeln, "alle Wonnen und alle Schmerzen ...
durchkosten” kann (SHD 71). Auch hier wieder erweist sich Masoch als "Doppelagent im
Kleinkrieg zwischen Lust und Moral,"**® der sich der Notwendigkeit einer Erweiterung der
Frauenrechte zwar bewuf3t war, jedoch entschieden an althergebrachten Werten wie etwa
der Madchenehre festhait. Die "nach Emanzipation duftenden,” (luZ 5; 1., |.) Kaffeehauser
wo "die weibliche Waare ihre Kaufer sucht,” (luZ 44; 1.; Il.) waren kein Platz fir junge
Damen, die noch nicht einmal ihre Volljahrigkeit**® erreicht hatten. Bei den erfahrenen
Frauen der héheren Gesellschaft mi3fiel ihm Gberdies die Praxis, “in Mannerkleidern
verrufene Orte zu besuchen,” (SDH 78) was, wie er in seinem Roman erkiart, “seitdem
Farstin Metternich in dem Anzug eines Gamin das Dach eines Pariser Omnibus bestiegen
hat{te],” (luZ 25; 3., I.) eine Art Mode geworden war.

Bezeichnend ist ferner, daB3 Masoch fir seine weiblichen Gestalten in Die Ideale
unserer Zeit keine groBen Sympathien hegt, ganz so als ob er ihnen zum Vorwurf mache,
daf sie sich von der Emanzipation nur nahmen, was ihrer weiblichen Vorstellung davon

zusagte, jedoch nicht bereit waren, auch die Pflichten zu Gbernehmen, die damit einher

Z3Koschorke 110.

#5Man war damals mit vierundzwanzig Jahren volljahrig.
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gingen. Um dies zu veranschaulichen, kontrastiet er Andors philosophisch-
weltanschauliche Desillusionierung hinsichtlich der Gesellschaft mit Hannas
selbstbezogener Desillusionierung hinsichtlich ihrer eigenen Unzulanglichkeit und ihrem
Scheitern am Leben. thre Jugendfreundin Julie hatte aus dem selben Grund Selbstmord
begangen, Hanna, der starkere Charakter empfand am Ende ihrer mit Luxus, Intrigen,
Habgier und Aufstiegsbestrebungen gepﬂésterten Bahn nur Verachtung far sich selbst.
Was sie als "modeme Frau" im Leben erreicht hatte, stimmte mit ihren Erwartungen in
keiner Weise Uberein; von sich und der Welt enttduscht, vermag sie jedoch nicht, den
steilen Weg zu einem besseren Selbst zu gehen:

Jene tiefe Selbsterkenntnis war Gber sie gekommen, welche
stets eine vollstdndige Umwaélzung unseres ganzen Wesens
ankundigt. Sie sah sich vor den Augen ihrer Seele stehen in
ihrer ganzen Eitelkeit, GenuBsucht und Nichtigkeit, wie in
einem Spiegel. (luZ 196-7; X., 4)

Masoch zeichnet die Frau in diesem Roman als ein Wesen, bei dem “alles ... fir
den Augenblick berechnet” (luZ 29; Il., 1) ist, das gleichsam vom Leben nimmt, was ihm
die Gegenwart bietet. Dies bedeutete in einer Zeit, die der Frauenbewegung immerhin
noch duBerst feindselig gegeniberstand,® ein Dasein leeren, oberflachlichen Genusses.
In den Salons, die immer noch gepflegt wurden, gab man ihnen das Gefiihl, eine fihrende
Rolle zu haben. Dabei war es entscheidend, sich durch den Einsatz fir den Erhait von

Moral und Zucht in der Kunst hervorzutun. Solche Salons konnten besonders jidischen,

assimilationsbereiten Frauen die Tore &ffnen,®' wie Sacher Masoch am Beispiel Micheline

*Rossbacher 319-24.

¥Ropssbacher 69.
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Rosenzweigs veranschaulicht. Sie halt mit ihren Meinungen nicht zuriick und regt sich
Uber solche "Verirrungen” auf wie Makarts Sieben Todsinden und deutet die Freiheiten,
die die Kinstler der Gegenwart sich erlauben, als Symptome des Verfalls. "Die
Hauptsache ist aber immer,” so sagt sie und formuliert damit das Sittlichkeitscredo der
tonangebenden Schichten, “recht unerbittlich Gber fremde Fehltritte zu urtheilen” (luZ 16;
l., 4).

AuBer der Kunstpflege gehorte auch die Caritas zu den Pflichten der idealisierten
Frau.*? Dies spiegelt sich ebenfalls in Masochs Roman wieder, als Hannas Mutter, Réthin
Teschenberg, "eine Frau mit einem hohlen Kiirbiskopfe, in dem die Pfaffen ein kleines
Lichtlein angezindet hatten,” (luZ 99; V., 1) einen Wohltatigkeitsverein griindet:

Der christliche Sinn, den die Kénigin pomphaft zur Schau trug,

war durch dieses erlauchte Beispiel auch in anderen edlen

Frauenseelen erweckt worden, und als die Rathin einen

Wohltatigkeitsverein fiir verschdmte Ame uUberhaupt und

durch Unglick heimgesuchte Frauen insbesondere in das

Leben rief, fand sie begeisterten Anklang in allen Schichten

der Gesellschaft. Die Damen wetteiferten, die Mode

mitzumachen, welche durch die Protektion der Konigin die

Weihe des guten Tons erhalten hatte. (luZ 102; V., 3)
Masoch 148t bei dieser Gelegenheit auch an seinem Antiklerikalismus keinen Zweifel, und
enthdllt die vermeintlichen charitativen Bestrebungen als lukrative Einnahmequelie fur
Adel und Kirche. Die Wahrheit war,

... daB ein Theil des fiir die Armen bestimmten Geldes als

Peterspfennig nach Rom wanderte, ein anderer dazu

verwendet wurde, die ungliicklichen preuBischen Bischofe zu

unterstitzen und sie durch Ankauf ihrer von den Gerichten
gepfandeten Equipagen und Silberservice vor dem

¥’Rossbacher 243.
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unglaublichen Martyrerthum des zu FuBe Gehens und auf
Porzellan Speisens zu erretten. (luZ 103; V., 3)

Sacher-Masochs Ideal von "dem Weib, das nicht mit kleinlicher Zanksucht Einfiuf3
zu erringen, sondemn ruhig und selbstbewuf3t, ja streng zu herrschen versteht,” (Venus 29)
war von den weiblichen Gestalten dieses Romans offensichtlich nicht erfalit worden. Fir
eine Emanzipation, deren Notwendigkeit er richtig erkannt hatte, schien ihm die Frau
dieser Ara nicht, oder zumindest noch nicht geeignet. Er hatte sich in der Konzeption
seines ldeals verrechnet, da er mit zu vielen unbekannten Variablen arbeitete; in
Wirklichkeit kannte er die Frau ebenso wenig wie irgendein typischer Vertreter der
viktorianisch-repressiven Zeit, und hatte nur seine Wunschvorstellungen auf sie projiziert,
weil einem gewissermal3en nichts anderes Gbrig blieb, als Gber das andere, durch die

"Doktrin der Distanz"?*® ferngehaltene Geschlecht MutmaBungen aufzustellen.

5. 3. Das Militar

Als Exponent der frihkapitalistischen Gesellschaft reprasentiert der Husarenoffizier
Baron von Keith das negative Moment der Menschheit im Aligemeinen, und der zweiten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts im Besonderen. Er ist ein effeminierter Salonléwe,
dessen “ganzes Ungliick war, daB man ihm immer gesagt hatte, wie schén er sei, ....” Aus
endioser Eitelkeit,

... trug [er] jederzeit einen kleinen in Silber gefaBten Spiegel
in der Tasche, auch im letzten Kriege, und mitten in der

*3Rossbacher 327. Magris 15.
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Schiacht, im heftigsten Granatfeuer, als die feindlichen Kugein
rechts und links Mann und Ro3 zu Boden schmetterten, blickte
er in den Spiegel, um sich zu Gberzeugen, ob er gut aussehe.
(luZ 49; 1Il., 1)

Die Nebenhandlung, die sich um ihn entwickelt, illustriert den weltfremden und
eigennutzigen Lebensstils des Miltars, dessen Mikrokosmos im point d’honneur seine
eigene, unfehlbare Gesetzgebung hat. Es sind jedoch nicht etwa Anzeichen des Verfalls,
die hier von Masoch verzeichnet werden, sondern im Gegenteil die Uberlebensfihigkeit
dieser Institution, die den Entwicklungen der Zeit trotzig wiedersteht. Erst in Arthur
Schnitzlers Novelle Leutnant Gust/ (1901) wird die Absurditit des militdrischen
Ehrenkodex auf dhnliche Weise enthiilit.

Nicht unerwahnt lassen kdnnen wir an dieser Stelle den gleichnamigen Helden in
Wedekinds Prosaschauspiel Der Marquis von Keith (1900), der eine geradezu direkte
Ubermnahme des Masochschen von Keith darstelit. Wie bei Sacher-Masoch handelt es sich
auch bei Wedekinds Protagonisten Keith um einen ricksichtslosen, hinterhaltigen
Geschaftemacher, dessen Frau schlielich ebenso im Selbstmord endet wie die des
Barons. Beide Keiths sind haBliche Auswiichse einer jungen kapitalistischen Gesellschatft,
die sich jedoch immer wieder aus der Affdare zu ziehen vermégen und von letzterer nicht
zuletzt wegen dieser beneidenswerten Zahigkeit und Lebenskunst geha3t werden.

Dach als Husarenoffizier ist der Baron um einen weiteren (negativen) Wesenszug
reicher. Ganz das Erzeugnis seines "Milieus," der auf Kredit lebenden Aristokratie und des

Militars, besteht sein ganzer Ethos im point d'honneur, Gber dessen Grenzen hinweg er

weder zu denken noch zu empfinden vermag. Doch, wie Sacher-Masoch erlautert, die
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Grenzen dieses Ehrenkodex sind sehr weit gesteckt:

Point d’honneur erlaubt nun allerdings, Schulden zu machen

und sie nicht zu bezahlen, ja die Glaubiger, wenn sie die

Geduld verlieren, niederzustechen, es erlaubt, anstandige

Frauen - es gibt namlich noch anstindige Frauen - zu

belastigen, zu beleidigen und den Mann, der seine Frau

beschitzt, im Duell zu erschieBen, dies und noch vieles

Andere erlaubt das ‘Point d’honneur’ aber in dem Ergreifen

eines ehrlichen Erwerbes sieht das Point d’honneur eine

Schande, die dem Ganzen Koérper zugefihrt wird. (luZ 182;

X, 1)
Keith lebt ganz im Sinne dieser “Mamelucken-Grundsatze,” von denen er “so volistandig
erfilit [war], wie irgend ein Hochgeborener und Kurzsichtiger, der das Unglick hat, einem
Stande anzugehdren, welcher weder arbeitet noch produziert” (luZ 182; X., 1). Statt zu
arbeiten, [aBt er sich von einer gewissen Gréafin Barnburg unterhalten, einer alternden
“Demimonde-Dame,” die gemn in Herrenkleidern paradiert. Sie 1aBt ihn jedoch ohne
weiteres fallen, als sie zur Mazene des Bildhauers Wolfgang wird. Erfilit von dem
soldatischen Drang nach Rache, verkleidet er sich als Frau, in der Absicht, Wolfgang in
sich verliebt und dergestalt vor seinen sich versteckenden Kameraden lacherlich zu
machen. Als er dann wegen fahridssiger Tétung, der Folge dieses gelungenen, mit sehr
viel Champagner begossenen Soldatenstreichs, aus der Armee entlassen wird, legt er mit
seiner Uniform gleichsam auch das Wenige an Scheinpersénlichkeit ab, welches diese
ihm zuvor verliehen hatte. Als Bestrafung schickt man ihn “in Arrest ... und spater auf die
Festung - fiir volle drei Monate. Hoher taxirte man das Leben eines Burgers nicht.” Diese

MaBnahmen wurden jedoch nicht deswegen ergriffen, weil er sich eines unerhérten

Verbrechens schuldig gemacht hatte, “sondem nur, weil er sich bei diesem Morde der ihm



239
zustehenden Waffe [des Degens eines Kameraden] nicht vorschriftsmal3ig bedient hatte”
(luZ 194-6; X., 1).

Nach diesem Fehitritt mu3 von Keith, von der Armee und seiner Génnerin Grafin
Bamburg im Stich gelassen, seinen luxuriésen Lebensstil fiir kurze Zeit aufgeben, bis Graf
Barnburg ihn “rettet,” indem er eine Heirat mit seinem Vormund Julie arrangiert. Der
Gedanke, seiner Frau den Stand seiner Finanzen zu erkldren, liegt Keith fern, und als die
Mitgift der nichtsahnenden Julie aufgebraucht ist, nachdem sie und Keith, um den Schein
aufrechtzuerhalten, die ersten Monate ihrer Ehe “in Saus und Braus” verlebt haben, macht
man Schulden, um sich nicht einschrdnken zu missen. Als das Geld dann abermals
verbraucht ist und die Pfander ins Haus kommen, flieht das Paar und setzt seinen
gewohnten Lebensstil andemorts mit ebenfalls geliehenem Geld fort. Was Sacher-Masoch
hier kritisiert, ist der Umstand, dafB von Keith allein aufgrund seiner gesellschaftlichen
Stellung, die spétestens nach seiner Entlassung aus dem Militar nicht viel mehr als
trigerischer Schein ist, méglich gemacht wird, ein ganzlich parasitares Dasein zu flihren:

Baron und Baronin Keith mietheten in den nichsten Tagen
das erste Stockwerk eines eleganten kieinen Hauses in der
Prinzessinenstral3e, sechs Zimmer, zwélf Fenstern Front mit
einem reizenden Balkon, und begannen so zu leben, wie ein
Theil unserer “guten Gesellschaft” lebt, namlich von
ungezahiten Rechnungen und Schulden. (luZ 127; VI. 3)

Durch diese kollektive Heuchelei der h6heren Gesellschaft werden etwaige Skrupel
und Besserungsabsichten Keiths a priori zunichte gemacht, bis er schlieBlich davon

Uberzeugt ist, daB eine Reform seiner Lebensweise gar nicht notwendig ist. Deswegen

geht im die Existenzangst seiner in ihrer Verzweiflung immerhin zu rechtschaffener Arbeit
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bereiten Frau vollkommen ab. “Willst Du etwa Hemden nahen fiir die Studenten?” fragt er
sie entsetzt und gesteht in einem seltenen Augenblick der Klarheit, "wir sind nicht dazu
geboren, auch haben wir eigentlich nichts gelemnt.” Als Julie dann auf den absurden
Gedanken kommt, sie seien womdglich selbst an ihrem Elend schuld und ihm vorwirft, ein
liederliches Leben zu fiihren, erklart er ihr schlicht, und nicht ohne ehrlich zu sein, “... die
Welt will es so haben” (luZ 127-8: VI., 3).

Ganze vierzehn Tage halt er es als Schreiber in einer Kanziei aus und quittiert dann
aus angeblicher Uberanstrengung. Das Glicksspiel, eines seiner wenigen Talente, wird
schlieBlich zur neuen Einnahmequelle des Paares. Ahnlich wie in Heinrich Manns
Professor Unrath,(1905) eréffnen sie eine Spielhalle in einem neu gemieteten Haus und
Keith zdgert keinen Moment, seine Frau in demselben als Animierdame arbeiten zu
lassen. Mit Hilfe ihrer Reize gelingt es von Keith, unter Androhung eines Skandals Geld
aus ihren Verehrern herauszupressen. SchlieBlich verkauft er sie an den bereits
gréBenwahnsinnig gewordenen Geschaftemacher Plant und treibt sie somit in den
Selbstmord. “Nichts mehr von sich wissen,” klagt Julie, “..., das ware das Beste! Ach!
Wenn ich nur arbeiten kdnnte, aber ich bin zum Vergnigen erzogen worden und jetzt habe
ich keine Gewalt Gber mich” (luZ 207; X., 3).

Trotzdem geht von Keith nach dieser entwirdigenden Affare nicht etwa unter,
sondern fdhrt in seinem Parasiten-Dasein fort, unfdhig, weder die Notwendigkeit zur
redlichen Arbeit noch seine moralische Pflicht zur Sihne zu erkennen, denn er
reprasentiert eine Gesellschaftsschicht, die immer von ihresgleichen erhalten bleiben wird.

Er ist ein ganz anderer Reprasentant des Militdrs als der kurzangebundene
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Pragmatiker, General Marderfeld, der selbst seine krankliche Tochter zum Soldaten zu
erziehen versucht, bis das Madchen schlie3lich aufgrund dieser lieblosen Behandlung
stirbt. Kein negativer Charakter zwar, doch ebenso weit davon entfernt, eine erbauliche
Gestalt zu sein, ist der General durch und durch Soldat, der nur das Robuste und
Gesunde gelten laBt. SchlieBlich erweist er sich als Pantoffelheld, als er sich von der
selbstbewulBten Hanna betéren 14Bt, die im Unterschied zu seiner ersten Frau, die als
“sentimentale Nachtwandlerin, der es nur bei Mondiicht wohl war,” (luZ 158; VII. 2)
dargestelit wird, die Qualitdten eines rechten Mannes besitzt und zu befehien weiB3. Als
Soldat aus Uberzeugung und Veranlagung ist Marderfeld nur zu autoritidren Beziehungen
fahig, in denen entweder er befiehlt oder aber ihm befohlen wird: das Konzept jedweder
Gleichberechtigung ist seinem Wesen vollkommen fremd. Wie der Baron von Keith kennt
auch er keine anderen ldeale als die des point d’honneur, das ihm u. a. erlaubt, an den
zwielichtigen Geschiéften Plants teilzunehmen.**

Welten trennen sowohl von Keith als auch Marderfeld von den heldenhaften
galizischen Soldaten der polnischen Befreiungskriege, die bei Masoch grundsatzlich
positiv gezeichnet sind. Diese gehéren zu den Unterdriickten und Rechtlosen, die allein
fur das Ideal von Recht und Freiheit leben, wahrend Jene bereits in eine, zumindest fir

sie “ideale” Welt hineingeboren sind.

*Rossbacher bestatigt die zahireichen Bankgriindungen, den Eisenbahnskandal
Lemberg-Czernowitz und die Zustinde an der Bdrse, von denen in Masochs Roman die Rede
ist. “Wertschwindel” ist der Prototyp der Zeit (47-52).



5. 4. Theater, Literatur, Presse

Das Verruchte und Verbotene machte in der zweiten Halfte des neunzehnten
Jahrhunderts auf allen Gebieten der Kunst groBe Furore. Dies manifestierte sich
gewissermaf3en als krasse Antithese zur biederen Welt des buargerlichen Alitags und ihrer
moralischen Werte und war eine Art Aufschrei, ein Aufbegehren gegen das
Widernaturliche einer kinstlich aufrechterhaltenen Scheinheiligkeit. Dabei waren es
weniger die Frauen, die sich etwa gegen die ihnen geradezu anerzogene Frigiditat und
die Trostlosigkeit eines wohlbehiteten, lieblosen Daseins auflehnten, sondern vielmehr
die Ménner, die zwar einerseits alles taten, um diese Ordnung aufrechtzuerhalten,
andererseits aber an eben dieser moralischen Unantastbarkeit inrer Welt zu zerbrechen
drohten. Die immer gewagter werdenden Erzeugnisse besonders der bildenden Kunst
boten legitime Zerstreuungsmoglichkeiten, indem sie auf der Ebene einer ohnehin zum
guten Ton gehérenden Kunstpflege Einblick in die verbotene Weit weiblicher Sexuaiitat
gewdhrten, sofern dieses nicht durch geradezu kindische Manéver Ubereifriger
Moralprediger zu verhindern gesucht wurde. So l1aBt die in moralischer Hinsicht selbst
duBerst fragwirdige Koénigin, als Frommigkeit und Moral wieder in Mode gekommen
waren, "alle die hellenischen Gétter, die romischen Helden und Fechter [mit] groBen
Feigenblattern aus Blech” versehen, und erreicht damit nur, daB3 die Kinder, die sonst
"ruhig voribergegangen® waren, “mit dem weiBBen Finger deuteten und laut fragten, was

denn hinter denseiben verborgen sei?” (luZ 127; VI., 2).
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Der kiunstlerische Genuf3 schuf jedoch trotz all dem einen Ausgleich zwischen der

in bezug auf den gesamten Bereich des Sexuellen geradezu zur Doktrin gewordenen

Praderie und den zwar als qualvoll und unmoralisch empfundenen, aber dennoch

verfuhrerischen Reizen des Sexus und der sogenannten Halbwelt. So kehrte in der

Literatur die mihsam verdrangte Sinnlichkeit in Form von Herrenwitzen und pikanter
Kolportage wieder.?®°

Uberhaupt waren die Mangel jener vermeintlich "heilen Welt,* in der man lebte, die

eigentliche Ursache fiir die Existenz solcher Versuchungen gewesen, was soviel heif3t, als

daf3 die unterdriickten Leidenschaften vorgetduschter Sittlichkeit das Verlangen nach inrer

"unsittlichen,"” moralisch fragwiirdigen Ausspielung geradezu potenzierten.®

5. 4. 1. Die Literatur der Grinderjahre

Die Kunst bot vor allem die legitime Méglichkeit einer Flucht in die verbotene Welt
der Sinne, ohne daf3 man sich dadurch eines VerstoBBes gegen die Sittlichkeit schuldig zu
machen hatte. Ganz im Gegenteil geschah alles im Namen einer noblen Tétigkeit, der

Kunstpflege, die gleichsam um ein Weiteres tugendhafter wurde, da sie die vermeintliche

»Pikante Lectire,” Gegen den Strom! Fiugschriften einer literarisch-kiinstlerischen
Gesellschaft 17(1885-92): 10.

¥°Ejne treffende Definition dieser menschlichen Regung finden wir bei Tolstoj, der hierzu
in seinem Tagebuch notiert (25 Juni 1894): “It's pleasant to eat, sleep and even defecate in a
clean place, that's to say it's pleasant to dirty something. It's the same morally. For that reason
chastity of body and soul is pleasant - in order to have the pleasure of polluting it* (334). Auch
dieser Gedanke ist in der russischen Ausgabe der Tagebicher Tolstojs ausgespart geblieben.
Dies mag daran liegen, daB3 R. F. Christian fir seine Ubersetzung eine ganz personliche Auswahl
getroffen hat. Die gesamten Tagebicher Tolstojs umfassen Gber zwanzig Bande.
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Versiindigung gegen die Moral gewissermafBen entkriminalisierte. In diesem Sinne
schreibt der Erzahler in Die Ideale unserer Zeit:

Unsere Zeit liebt die Kunst, wenn sie entweder die Nerven auf

die Folter spannt, wie Richard Wagner's Musik mit ihrem

Furienchor aller méglichen und unméglichen Instrumente, oder

die Sinne séttigt durch ihre Abundanz von Farben und

Lichtern, wie Makari's Malerei, namiich als Mittel der

Aufregung oder Erheiterung. Hohere Zwecke der Kunst als

ihre Wirkung auf die Nerven, kennt unser materialistisches

nervoses Zeitalter nicht. (luZ 32; Il., 1)

Es ist deshalb leicht verstandlich, daf3 Masochs "Messalinen” sowie andere
damonische Heldinnen aus Halbwelt und Antike bei einem derartigen Bedarf nach
euphemistisch als "Pikanterie" bezeichnetem Nervenkitzel gutes Geld einbrachten. Viele
folgten deswegen seinem Beispiel, so daB schlieBlich neben pornographischer Literatur
jeder nur erdenklichen Art auch eine wahre Flut epigonaler "flagellantischer" Literatur
entstand, die sich mit der Zeit geradezu zu einem Genre herausbildete. Es sei an dieser
Stelle nur auf die folgenden zwei Titel verwiesen: Wanda von Bergen und Bei den
Masseusen (mit dem Untertitel "vornehmem Publikum enpfehlen sich die gepriiften
Masseusen Wanda und Xenobia")*’ bei denen der direkte Bezug zu Masoch
unverkennbar ist.

Das Entscheidende war nicht mehr das Talent, sondern geschéftliches savoir-faire.
Unter Berucksichtigung der Regel von Angebot und Nachfrage konnte wahrend dieser Zeit

des rohen, “ungefilterten Kapitalismus" selbst die Literatur zu einem lukrativen Geschaft

werden. Hierbei ging es nicht mehr darum zu erhalten, was bleibenden literarischen Wert

7 ewandowski 191. Die “sadistische” Tante Sacher-Masochs hieB Zenobia, seine Frau
Angelika Rimelin &nderte ihren Namen zu Wanda, und wurde als soiche bekannt.
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hatte, sondem um bloBe Verkauflichkeit, um den Bedarf der Massen zu decken. Es zeigte
sich, daf die Nachfrage fur Flagellationsliteratur gro3 war, denn, so schreibt Masoch, “alte
Herren lieben es, sich durch Lektiire Aufregungen zu verschaffen:” (luZ 166; VIll., 3) das
galt fur das viktorianische England, das liberale Frankreich und das sittenstrenge
Deutschland gleichermafB3en. Es war ein Symptom der immanenten Dekadenz, daf3 die an
den Tag gelegte Pruderie ein Ventil fir die unterdriickten Leidenschaften suchte. Nicht
zuletzt deswegen wird Sacher-Masoch oft als Wegbereiter der literarischen Dekadenz
gesehen. Das trifft aber nur insofern zu, als er sein birgerliches Milieu aus naturalistischer
Sicht beobachtet und die sich darin manifestierenden Anzeichen des Niedergangs
literarisch festhalt. Auch Koschorke sieht Sacher-Masoch in bezug auf die Dekadenz
lediglich als einen Beobachter, nicht aber als Betroffenen bzw. einen ihrer Vertreter (59).
Den mit voyeuristischer Hingabe durchgefiihrten Beobachtungen, wie wir sie in vielen
seiner Werke vorfinden, haftet zwangslaufig das Stigma der Dekadenz an, denn (um sich
an dieser Stelle einer Abwandlung des bekannten Zitats zu bedienen), im Reich
unterdriickter Sexualitat ist der Perverse Konig.

Doch Masochs Beobachtungsgabe und sein Mut zur Offenheit waren die
Eigenschaften des wahrheitssuchenden naturalistischen Dichters, der eine "moralische
Reformatorenrolie” (UWK 114) zu erfilllen hatte, und in dessen Repertoire Priderie und
Heuchelei somit nichts zu suchen hatten. "Jeder bedeutende Schriftsteller, ... der sich
neue asthetische Gesetze und eine neue Form schafft," schreibt Masoch in Uber den Wert
der Kritik, "wird auch einen neuen eigentiimlichen Inhalt und daher neue Ideen und neue

sittliche Anschauungen und Gesetze in seinen Werken zu Tage férdern,” und die
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“kritischen Anfeindungen, [die] stets aus veralteten sittlichen Anschauungen entspringen,”

(UWK 114) in Kauf nehmen missen.

Koschorke hebt in diesem Zusammenhang hervor, daB die neubegriindete
Sexualwissenschaft ihre gewagten Verédffentlichungen ebenfalls auf diese Weise zu
rechtfertigen suchte und verlangte, "sich im Namen der Wissenschaftlichkeit von
uberkommenen Tabus" befreien zu diirfen (63). Man bestand hier jedoch nicht zuletzt auch
im Namen des kommerziellen Erfolgs auf einer vollkommenen Ent-tabuisierung des
Sexualbereichs, denn es hatte sich gezeigt, daB Brutalitat sich Uberaus gut verkaufen lief3.
Es Uberrascht daher wenig, daB psychiatrische Fachschriften im letzten Viertel des
neunzehnten Jahrhunderts auf dem literarischen Markt zu regelrechten Verkaufsschlagern
wurden.®®

Obwohl diesbeziiglich bei Sacher-Masoch schwerlich von einer "programmatischen
Anlehnung an die Methoden der Wissenschaft" (63) gesprochen werden kann, wie von
Koschorke behauptet wird, und es sich hier eher um eine Vorwegnahme
wissenschatftlicher Methoden seitens des Schriftstellers handeit, kann dessen ungeachtet
nicht ibersehen werden, da Masoch durch diesen vollen, uneingeschrankten Gebrauch
seiner poetischen Freiheit, einen bisher kaum angetasteten "immense[n] Stoffbereich
sprachlich erschlieBbar gemacht [hat], den sich in den Jahrzehnten des Naturalismus und
des fin de siécle Wissenschaft und schéne Kiinste teilen” (64).

Mit einem solchen Beitrag zur Literatur steht Sacher-Masoch allerdings in seiner

*BKoschorke spricht diesbeziglich von der “begehrtesten und bestverkauflichen” Literatur
(63). .
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Zeit einzigartig da, wenn man sich vor Augen fiihrt, daB, was den deutschsprachigen
Raum anbetraf, in den sechziger und siebziger Jahren von einer héheren Literatur kaum
die Rede sein konnte, und, wie Rossbacher hervorhebt, die groBen Schriftsteller dieses
Raumes um jene Zeit erst geboren wurden (18).

Die mindere Rolle, die die Literatur spielte mag sich zum Teil auch daraus erklaren,
daf3 den Schaukiinsten und der Musik entschieden der Vorrang gegeben wurde und ein
“Poet” seine Ambitionen bestenfalls im Bereich des Dramas verwirklichen konnte. Ein
wahres Gemisch literarischer Stilrichtungen lieB zudem keine eindeutige Tendenz
erkennen. Wahrend das Drama mit seinen antikisierenden Tragddien klassizistisch-
epigonal blieb und die Spatromantik immer noch nicht ganz dberwunden war, brachte die
russische Literatur unter der Fihrung Turgenjews einen neuen Realismus und die
franzdsische unter der Zolas eine noch krassere Form desselben, den Naturalsimus
hervor. Hinzu kam, daB in "der so stark traditions- und vergangenheitsgetrankten
habsburgischen Kultur*>*® die |deale des Barock immer noch sehr lebendig waren.

Doch abgesehen von diesen formellen Schwierigkeiten muB3te auch der Geschmack
des Lesepublikums in Betracht gezogen werden, und dieses fand an den prosaischen
Beschreibungen des Realismus und der krassen Darstellungsweise des Naturalismus nur
wenig Gefallen. lhre Kriterien waren vielmehr: kurz, einfach, witzig, pikant, woraus sich die
Beliebtheit des Feuilletons und der sensationellen Trivialliteratur erkidrt. Man muBte sich
also als Schriftsteller entweder diesen Anforderungen der Zeit beugen, wie u. a. Sacher-

Masoch es getan hatte, oder aber als Zeitungsschreiber auf die literarische Karriere

¥ Magris 20-1.



verzichten, um sich eine stabile Existenz zu sichern.

Ein weiteres Hindernis steliten die Kritiker dar, die eine ausgesprochene
Machtposition inne hatten. Man muf3te sowohl die Kunst des public relations als auch des
Riankespiels beherrschen sowie Uber einfluBreiche Protektion verfiigen, um nicht
systematisch von den Kritikern verrissen zu werden: "Weil er selbst kein Baum zu sein
vermag, haft er den Wald und wird zum Schlinggewéchs, das die Stdamme umklammert
und erwirgt” (luZ 48; ll., 4). So charakterisiert Wiepert den deutschen Kritiker, der die
Darstellung der “Lebenswahrheit” in der Literatur ablehnt, und stattdessen in "idealen
Linien gehaltene,” gleichsam der Asthetik William Hogarths entsprechende Werke
verlangt. Wer sich weigerte, den verklarenden Ton der Spétromantik einzuhalten und das
national-patriotische Moment nicht deutlich genug zum Ausdruck brachte®® wie etwa
Berthold Auerbach (1812-1882), der "ohne jeden verniinftigen AnlaB immer von Neuem
austfief]: das ist unser herrliches deutsches Leben,” oder Johannes Scherr (1817-1886),
der Deutschland fiir das edelste Land der Erde erklarte, der wurde "mit der Hartnackigkeit
einer asthetischen Inquisition verfolgt,” und hatte es schwer, sich in einer ohnehin
literaturfeindlichen Zeit als Schriftsteller zu etablieren. Ein weiterer Nachteil der deutschen
Literatur war, wie Masoch selbst nicht miide wird zu wiederholen, daf3 sie dem Leben fern
stand, und daB nicht zuletzt deswegen in keinem anderen Land “fremde Schriftsteller so

fleiBig gelesen” wurden wie in Deutschland (luZ 171; VIII., 3). So jedenfalls Wiepert, das

*“Bestatigend heiBt es bei H. Menkes, Sacher-Masochs Dichtungen fehle “der deutsch-
nationale Puls, der jedes bedeutende Dichten durchzittern mufB, um ihn der deutschen Litteratur
noch sonst teuer zu machen.” In Hermann Menkes, “Leopold von Sacher-Masoch,” Die
Gesellschaft 6 (1890): 865-70., Rpt. In Michael Farin, Hrsg., Leopold von Sacher-Masoch.
Materialien zu Leben und Werk (Bonn: Bouvier, 1987) 125.
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literartheoretische Sprachrohr Sacher-Masochs.

Auch Sacher-Masoch war der Ansicht, daB3 der Kritiker seiner Zeit, dessen Metier
sich allméhlich zu einem Geschéft entwickelt hatte, nicht jene *“Belesenheit besaf3, welche
unentbehrlich ist, wenn er seine Aufgabe erfiillen soll.**' Seinen Vorwurf, "daf selbst eine
unparteiische Kritik sich so vollkommen unfdhig zeigt, den Wert kinstlerischer
Erzeugnisse ihrer Zeit festzustellen,” basiert Masoch u. a. auf der Tatsache, daf3 selbst
in den Modemen Biographien (Leipzig 1811) "Goethe derselbe Raum gewidmet [wird], wie
dem Kammerdiener Ludwigs XVL.,” und formuliert auf dieser Grundlage seine These, daf3
der Kritiker

... nie jene neuen asthetischen Gesetze anwenden [kann],
welche erst im Entstehen begriffen sind, sondern er muf3 sich
an jene halten, welche die vorhergehende Generation
aufgestellt hat. Die Kritik ist also immer das Konservative, die
Poesie das revolutiondre Element in der Literatur. ...

Der Kritiker vertritt die Ideen und Prinzipien der
Vergangenheit, der Dichter jene der Zukunft, folglich missen
sie auf dem Boden der Gegenwart jederzeit in Konflikt geraten.
(UWK 112-3)

Wiepert fahrt indessen mit seiner Kritik gegen den “unsittlichen” Idealismus in der
deutschen Literatur fort und formuliert Masochs frihnaturalistisch-sozialkritisches Credo
von der wahren Aufgabe des Literaten:

Wer in einer Welt voll Elend, Laster und Thorheit,

unbekimment um das Schicksal seiner Briider den Mond
ansingt, oder hibsche Marchen erzéhit, ist deshalb noch kein

**'Die Frankfurter Zeitung 113 (24.04.1894): 1. schreibt, daB die [falsche) Todesmeldung
Sacher-Masochs im Ausland viel mehr Aufsehen erregt hétte, da er bei den dortigen Kritikern ein
viel besseres Image genof3: “im Ausland scheint man eben noch an der veralteten Anschauung
festzuhalten, daB man, um Gber eine offentlich wirkende Persdnlichkeit urtheilen zu kénnen, auch
mit thren Werken und Arbeiten bekannt sein misse.” Zitiert in Farin, Materialien 149.
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sittlicher Schriftsteller, dies ist nur Jener, welcher die
Wahrheit, néthigenfalls in ihrer ganzen HaBlichkeit, zeigt.
Geradezu albern ist es aber, vom Schriftsteller zu verlangen,
daf er bessert, ohne das Schlechte zu enthillen, warnt, ochne
die Gefahren zu beleuchten, und die Luft reinigt, ohne sich mit
den Miasmen, weiche dieselbe erfiillen, zu befassen. Es ist
nur die Dummbheit als Religion verlarvt, und die Unsittlichkeit
hinter der Maske der Moral, welche der Schriftsteller und seine
Bilder des Lebens einzuschrédnken suchen. (luZ 176; VIIl., 3)

Hier kommt wieder die Schein-und-Sein-Problematik zum Ausdruck, die den Dichter
verpflichtete dem Schein zu huldigen, und dessen Dilemma gerade darin bestand, daf3 er
es als seine Aufgabe betrachtete, diesen unglicklichen Zustand der Heuchelei zu
entlarven:

Wir wollen blind sein, wir wollen nicht sehen, wir wollen den

Schriftsteller nicht, der uns 'die Binde des Irrthums' von den

Augen reif3t, wir wollen nicht sehen wie wir sind, wir wollen

lieber scheinen was wir nicht sind, als die Augen aufthun und

unsere Fehier erkennen, um sie dann ausrotten zu kénnen. lch

denke aber, daB unter allen Fehiem, die ein Volk haben kann,

Heuchelei anderen und Verbiendung sich selbst gegentiber

der schlimmste und unglucklichste ist. (luZ 60; lll., 2)

Dem wahren Dichter, nach Schopenhauer die Verkdrperung des “allgemeinen
Menschen," darf Niemand vorschreiben, “dafi3 er edel und erhaben, moralisch, fromm,
christlich, oder dies oder das sein soll, noch weniger ihm vorschreiben, daB3 er dies und
nicht jenes sei” (luZ 177; VIIL., 3). Sacher-Masoch zeigt sich hier dem Ideal verpflichtet,
daf3 der Dichter dazu berufen sei, die Menschen mit seiner Kunst zu bessern, da das
geschriebene Wort ihm gleichsam ermaglicht, “das Wissen, die Bildung, die Erkenntnis

unserer selbst und der Welt um uns” (UWK 117) an andere zu vermitteln. Es habe sich im

ausreichenden MaBe gezeigt, dal3 weder die Religion noch das Strafgesetz dies wirklich



251
zu tun vermagen. Seinen unbeirrbaren Glauben daran, daf3 diese Besserung gerade auf
einer liberalen, der Kirche gegeniiber kritischen Grundlage méglich sei, hat er mit seinem
Zeitgenossen Ludwig Anzengruber gemein. Diesbeziglich besteht Kurt Adel auf einer
Rezeption Sacher-Masochs bei Anzengruber und schreibt er habe die Menschen "wohl
unter dem EinfluB Sacher-Masochs, in der Gewalt inrer Triebe" gesehen.’* Gemeinsam
ist ihnen die Vorliebe, und das ist nach Masoch eines der Hauptmerkmale des
“bedeutenden Dichters,” besonders die “Torheiten und Leidenschaften der Menschen”
zum Gegenstand ihrer Darstellung zu machen (UWK 117-8).

Doch die literarische Verarbeitung solcher Einzelheiten aus der Privatsphare des
Menschen erwies sich als Gberaus problematisch. Die 1848 angeblich aufgehobene
Zensur war, wie Rossbacher erklart, "auf kaltem Wege" wieder eingefiihrt worden, was
"der Literatur keineswegs eine offene Perspektive verhie3" (16). Masoch kritisiert vor allem
die gangige moralische Heuchelei und den hintergrindigen doppelten Standard als das
eigentliche Triebwerk der Zensur. Der deutsche Dichter aber versehe "die Natur mit einem
Gesundheitsflanell und die Menschen mit der Nachtmutze des guten Staatsbirgers” (luZ
178; VIII., 3). Was der Biirger nicht anerkennen will, ist da3 das Wesen der Moral nicht
statisch ist, sondem "in einer immerwahrenden Entwickiung begriffen,” (UWK 114-5) und
diese Entwicklung zu beobachten und in ihrer ganzen, mitunter haBlichen Wahrheit
festzuhalten, ist geradezu Pflicht des Dichters. Um diese Aufgabe naturgerecht zu erfiillen,

sei der Roman die geeignetste literarische Form:

302yrt Adel, ; 0 ichi: i (Wien:

Oesterreichische Verlagsanstalt, 1965) 193.
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... da giebt es kein Blenden durch schone Rede wie im Drama,
da heiBt es bilden, gestalten, dem ErdkloB eine Seele
einhauchen, da sind alle jenen groBen Laute der Natur, jene
kleinen Ziige des Lebens unerlaBlich, welche sich nicht ideal
durch die Phantasie konstruieren lassen, welche nur das
Leben an die Hand gibt und der Genius, dem sich alle
Geheimnisse desselben entschleiern. (luZ 179; VIII. 3)

Aus dieser Huldigung dem romantischen Genius gegeniber sowie der
darauffolgenden Preisung Turgenjews, der "den Namen eines einfachen 'Jagers' zu dem
eines Poeten von europdischem Rufe zu machen” vermochte, und den Andor hier seinen
deutschsprachigen Zeitgenossen gegenuberstelit, leitet Masoch, in der Form eines
Eingestandnisses Andors, die eingeborene Unfahigkeit des Deutschen zur wahren
Naturempfindung und dessen Lebensferne aus zu vieler Beschéftigung mit dem
Theoretischen, rein Geistigen ab:

Ich dagegen bin ein echter Deutscher, fragen Sie mich um
Memphis oder Nivine, o! da weif3 ich tiichtig Bescheid, aber
ich kime in Verlegenheit, wenn ich sagen sollte, wie bei uns
in Deutschland die Sonne aufgeht oder wovon sich unsere
Landleute auf dem griinen Plan vor der Kirche unterhalten.
Was weil3 ich vom Leben! (luZ 180; VIII., 3)

Sacher-Masoch hatte immer mit besonderem Nachdruck hervorgehoben, daf er in
dieser Beziehung "Slawe" sei, und sein Volk wie die meisten russischen Autoren von
Grund auf kenne. Statt lUberhdohtem Nationalstolz und der Enge bdrokratischer
Sachlichkeit, waren es Vaterlandsliebe, Naturverbundenheit und Freiheitsdrang, die den
slawischen Menschen in Einklang mit dem Universum brachten, und "das Gefahl von
Unendlichkeit und Ewigkeit” in ihm wachriefen (Souv. 33).

Dieses hier allerdings etwas mythisierte und verkidrte Slawentum mag ihm bei
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seinen allgemein gepriesenen Naturschilderungen ohne weiteres zutraglich gewesen sein,
doch (und wir wollen an dieser Stelle bei den nicht immer giticklichen Gemeinplatzen
Sacher-Masochs bleiben) waren Sacher-Masoch durchaus auch die Pedanterie und
Sorgfait des Deutschen eigen, wenn es darauf ankam, sich zur Theorie seines Handwerks
zu auBBern. Trotz der vermeintlichen "slawischen Intuition* arbeitete Masoch stets nach
einem peinlich genau ausgearbeitetem Plan und bemuhte sich um einen klaren und
bildstarken Stil. Mehr als einmal war ihm dabei sowohl stilistisch als auch inhaltlich
Uberzeugendes und Innovatorisches gegliickt. Magris hebt hervor, es sei Masoch "trotz
seiner bescheidenen Gaben" geglickt, “eine bunte, eindringliche Welt” darzustellen, “die
zu einem nicht unbedeutenden Bestandteil der slawischen Dichtung innerhalb des
habsburgischen Mythos wurde" (160). Fir Masoch selbst kann kein Zweifel daran
bestanden haben, daB3 er Grillparzers Postulat erfillt hat, wonach die dstliche Dichtung
Osterreichs sich von der Gbrigen deutschen Dichtung durch Bescheidenheit, gesunden

Menschenverstand und wahres Gefiihl unterschied.®®

5. 4. 2. Die Bihne

Wie seinerzeit den jungen Masoch, zog es auch Andor trotz seines akademischen
Titels und der erfolgreich begonnenen journalistischen Laufbahn aus jugendlicher
Begeisterung zum Theater. Wiepert klart ihn Gber die wahren Zustande an deutschen

Theatern auf, wo "ein Stiick nur dann gegeben wird, wenn es protegirt wird, oder wenn es

**Bittrich 357.
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Kasse zu machen verspricht,” (luZ 162; VIII., 3) und liefert eine Polemik gegen das
Theater, die als Sacher-Masochs Abrechnung mit der Bahne gesehen werden kann .
Daraus geht zum einen hervor, daf3 Masoch das kiinstlerische Niveau, auf dem das
Drama sich befand, entschieden nicht zusagte. AuBBer der Oper und der Operette erfreuten
sich sogenannte "Demimonde- und Kameliendramen® nach franzésischem Muster, von
denen Kirnberger sagte, sie enthielten “vier Akte Laster, ein Akt Tugend," einer grof3en
Beliebtheit.** Das lag mit gréBter Wahrscheinlichkeit daran, daB darin, dem Geschmack
der Zeit entsprechend, vornehmlich Frauenschicksale behandelt wurden: “provokative
Weiblichkeit,"* insbesondere aus der Antike war gefragt. So hatte A. Milller-Guttenbrunn,
dem diese Faszination mit der blutriinstigen Sexualitdt der Frau offensichtlich wenig
zusagte, dem Dramatiker Wildbrandt den Vorwurf gemacht, ausschlie3lich "Weiberstiicke"
zu schreiben.*® Doch nicht zuletzt Wildbrandts Erfolg lieB eine entsprechend gro3e Zahl
solcher epigonal-klassizistischer Jambentragddien entstehen. Um “wirkliche Menschen”
auf der Bihne zu erleben, muBte man schon die Sticke der Volksdichter besuchen, "auf
welche die akademischen Poeten gem mit Geringschétzung herabblicken” (luZ 165; VIii.,
3). Sacher-Masoch gibt hier durch Wiepert den Lustspielen Anzengrubers und Raimunds
seine ausdrickliche Zustimmung und prophezeiht ihnen zutreffenderweise ein langeres

Leben als etwa den Werken eines Gutzkow oder der Gebriider Schlegel.

*Ferdinand Kirnberger, “Lizenz und Priderie oder Adel und Bargertum. Zur
zeitgeschichtlichen Betrachtung des franzfsischen Kameliendramas,” Eiinfzig Feuilletons (Wien:
Daberkow, 1905) 290.

35Koschorke 125.

35 Adam Miuller-Guttenbrunn, “Wien war eine Theaterstadt,”

MWMW&D@Z (1885-1892): 22ff.
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Er selbst hatte mit seinen wenigen dramatischen Erzeugnissen einen nicht geringen

Erfolg, worauf wir bereits im dritten Kapitel dieser Arbeit aufmerksam gemacht haben. Dal3
er dieses Genre so schnell aufgab, lag in erster Linie an seiner Uberzeugung, daB dem
Dichter, um wirksam zu sein, das groBtmaégliche Publikum zuganglich sein misse. Dies
erklart auch seine wiederhoiten Versuche, im Pressewesen FuBB zu fassen, was ihm
allerdings nur leidlich gelungen war. DaB er nicht daran glaubte, das Drama kénne jemals
“die volle illusion des Lebens geben” (luZ 169; VIIl., 3) erklart sich aus der einfachen
Tatsache, daB3 sein Wunsch, stets die volle Wahrheit darzustellen, mit den strengen
sittlichen Kriterien der Zensur in Konflikt geraten muBte. Sie war es, die letztlich daruber
entschied, ob ein Stick zur Auffihrung gelangte, und wieviel von der urspringlichen
Inspiration des Kiinstlers letztlich von der Bihne herab auf die Zuschauer einwirken durfte.
Bei Rossbacher finden wir Masochs Polemik gegen das Theater in allen Punkten
bestatigt. Die Operette war in der Tat zu der beliebtesten Kunstform "nach Feierabend"
geworden und verdrangte das Drama nicht zuletzt dank ihres Marchen- und
Traumcharakters (147-8). Die Anspielungen auf Wildbrandts Arria und Messalina, (1874)
dem nach Rossbacher "spektakuldarsten Drama der siebziger Jahre," (158) sowie auf H.
Laube, der das Wiener Hofburgtheater von 1849-67 leitete, sind ebenfalls fundiert. Mit F.
Dingelstedt, dem spéteren Leiter des Theaters (1870-1880), wurde die Schaulust zum
entscheidenden Kriterium hinsichtlich der Zusammenstellung des Repertoires. Nicht
umsonst hatte Laube ihm vorgeworfen, *“Tapezierdramaturgie® (157) zu betreiben, obwohi
er, um nach Masoch zu urteilen, selbst nicht mehr als "Dekorationsmaler” gewesen war.

DafB diese Art von Theater gro3e Publikumserfolge feierte, beruhte auf der grundlegend
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“voyeuristischen Lust® der Zuschauer, die sich dergestalt, gewissermafB3en kathartisch,
ihnrer geheimen Leidenschaften entledigten, was von Rossbacher treffend als
"Affektddmpfung” bezeichnet wird (158).

Das einzig Positive, was Masoch dem Theater abgewinnen konnte, war der
Umstand, daB es einer der wenigen Orte war, an dem die verschiedenen
Gesellschaftsschichten sich mit einiger RegeimaBigkeit versammelten. Doch war er sich
durchaus bewuft, daB diese vermeintliche Klassenlosigkeit bestenfalls fiir die Dauer einer
Vorstellung am Leben erhalten werden konnte. Zwar war das Wiener Burgtheater ein
solcher Ort 'der Standemischung, doch war das z. Tl. auch daraus zu erklaren, daf viele
in dieser Art von Kunstpfiege ein mogliches Sprungbrett fir ihren geselischaftlichen
Aufstieg erblickten. Sacher-Masoch, dem es in erster Linie darum ging, die ethische
Aufgabe der Kunst zu erflillen, muf3 dies allerdings als grobe Zweckentfremdung

empfunden haben.
5. 4. 3. Die Presse

Der Joumalist Dr. Wiepert stellt als Intellektueller einen weiteren wichtigen Aspekt
Sacher-Masochs dar, der bereits als Student iron der Ahnung getragen wurde, "daf bei
dem groBen Kulturkampfe, der uns bevorsteht, die Presse bestimmt ist, die aliergroBte
Rolle zu spielen” (luZ 108; V., 2). Als Redakteur der "Reform" ist Wiepert mit allen
Strémungen der Zeit vertraut und widmet sein Leben dem Kampf gegen die fa!schen

Ideale, die aus den aligemeinen Aufstiegsbestrebungen hervorgegangen waren. Er wird
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zum Mentor ‘Andors, dem er von einer akademischen Laufbahn als reine
Zeitverschwendung abrat und den er schlieBlich davon Gberzeugen kann, sie zugunsten
der Journalistik aufzugeben:

Das was Sie thun, nitzt weder [hnen noch anderen, deshalb
ist lhre Arbeit keine Arbeit, sondem nur ein anstrengendes
und zeitraubendes Spiel. Sie konnten eben so gut den ganzen
Tag dber Schach spielen und mit demselben Rechte
behaupten, dafB Sie sich geistig beschaftigen. (luz 103; V., 2)

Um einer Idee Geltung zu verschaffen, so argumentiert Wiepert weiter, ist nicht
etwa die Literatur, sondern vielmehr das Zeitungswesen, die Journalistik der sicherste
Weg: ein SchiuB, zu dem man unweigerlich gelangen muf3, wenn man einmal erwagt, ob
es effektiver sei, Bicher zu schreiben und vielleicht von 50,000 Menschen gelesen zu
werden, oder aber auf taglicher Basis im Druck zu erscheinen und von einer Million
gelesen zu werden? Wiepert konstatiert somit die sich bereits im Schwinden befindliche
Vormachtstellung der Literatur, die der Presse schon sehr bald ihren Platz wird einrdumen
mussen um schiieBlich von letzterer als Volkserzieher ersetzt zu werden:

Wer die Entwicklung unserer europdischen Literatur mit
offenen Augen unbefangen verfoigt, wird zu dem Resultate
gelangen, daB3 die Literatur immer mehr und mehr in der
Tagespresse aufgeht. Sehr wenige von Jenen, welche
aberhaupt lesen, lesen heutzutage noch Biicher, aber ich
mdchte darauf wetten, daf3 ein Jeder eine Zeitung liest. (luZ
109; V., 2)

DaB die Presse, die Rossbacher zufolge in Osterreich'-besonders nach 1861 immer
mehr an Bedeutung gewann (17), im Begriff war, die Literatur zu "verschlingen," war wie

er des weiteren bestatigt, ein regelrechter "Topos der Zeit" (88). Ein Journalist oder

Feuilletonist vermochte im Gegensatz zum Dichter einen Jeden zu erreichen und sich
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somit Gber den Standesunterschied hinwegzusetzen, der, was das Lesepublikum anbetraf,
stets ein entscheidender selektiver Faktor gewesen war. Schillers hochfliegendes Ideal
von einer Verbruderlichung der Menschen durch die Kunst muBte schlieBlich an dem
krassen Gegensatz zwischen Reich und Arm scheitern (156), der sich, wie auch Andor
Wiepert gegeniber duBert, immer mehr zuspitzte. Es stand auBBer Frage, daB3 die hohe
Kunst die unterprivilegierten Schichten grundsatzlich nicht zu efreichen vermochte,
wédhrend der aite Adel und der obere Burgerstand der Literatur erfahruhgsgeméﬂ, und
besonders nach 1848, ohnehin feind!ich gegeniberstanden (17), und ihr vieimehr eine
problemlos’e. Kunst vorzogen, die nicht iber das Niveau seichter, anspruchsloser
Unterh-altung hinausging. Auf diesen, der Literatur duBBerst abtraglichen zeitgeistigen
status quo verweist auch Wiepert und sieht diese Entwicklung in der GesetzmaBigkeit
begrindet, "daB iberall, wo der Mittelstand fehit, wo Reich und Arm schroff und
unverséhnt gegen einander stehen, die furchtbarsten MiBstinde im Staate und der
Gesellschaft entstehen,” die schiieBlich auch einen *Verfall der Kuitur” (luZ 203; X., 4)
herbeifihren mussen.

Das Zeitungswesen hatte daher das Potential, ein weit verlaBlicherer "Spiegel der
Welt” und "Brennpunkt aller Interessen” zu werden, was aber erst dann der Fali sein
wirde, wenn “die frivole Oberflachlichkeit des allwissenden Journalisten, ... der
sachgemaéfen Auseinandersetzung des Fachmannes” gewichen war. Die Tagespresse
hatte sich aus eigener Anstrengung zu einer Machtposition hinaufgearbeitet, “wie ein
Naturprodukt, ohne System und ohne héhere Ziele” (IuZ 111; V., 2). Die Gefahr bestand

deshalb von Anfang an darin, daB einerseits niemandem verwehrt werden konnte, sich
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selbst zum Joumnalisten zu erheben oder aber sich der Presse flr weniger noble Ziele zu
bedienen und sich gleichsam vermittels des geschriebenen Wortes aligemeines Gehér zu
verschaffen:

Die Dinge gehen lassen wie sie gehen, schiecht sein mit den
Schlechten, unehriich mit den Unehrlichen, unwissend mit den
Unwissenden, das ist es, was ich den Materialismus in der
Presse nenne; mit allen Kraften jenes hohe Ziel anstreben, zu
dem das Zeitungswesen friher oder spéter gelangen muf,
seinem Berufe Achtung verschaffen, indem man ihn
achtenswerth macht, das ist mein /dealismus in der
Joumalistik, in diesem Sinne habe ich mein Blatt organisiert,
erkidrt Wiepert und fordert Andor gleichzeitig auf, "an diesem groBen Werke
mitzuarbeiten” (luZ 112; V., 4).

Masoch versucht diese von Wiepert beschriebene Spaltung des Zeitungswesens
in einen materialistischen und einen idealistischen Zweig am Beispiel Plants und Andors
respektive zu veranschaulichen. Andor wird zum Mitarbeiter an Wieperts unparteiisch-
unbestechlicher Zeitung “Die Fl_eform,' wahrend Plant, der durch Bérsenspekulationen und
andere zwielichtige Machenschaften die notwendigen Mittel zusammengetragen hat, um
eine eigene Zeitung zu grinden, das Potential der Publizistik erkennend gleich zwei, eine
Tageszeitung und ein Witzblatt herauszugeben beginnt. Ironischerweise nennt Plant sein
mit der "Reform” konkurrierendes Blatt "Der Unbestechliche,” obwohl ihn als
ricksichtslosen Geschaftemacher am Pressewesen nicht zuletzt der Umstand reizte, daB3
durch bloBe Androhung von Publikmachung privater Angelegenheiten, einer neuen,

effektiven Erpressungsmethode, finanzieller Gewinn zu machen war. Und in der Tat erhalt

er, nachdem er die erste Probenummer seines Blattes umsonst verteilen 1ait, von
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einfluBreichen Einwohnern der Stadt wie dem Industriellen Rosenzweig und der Grafin
Barnburg sogleich ansehnliche Bestechungsgelder, da er "uber Nacht der gefurchteste
Mann der Residenz geworden” (JuZ 189; IX., 3) war.

Zu Plants Redaktion gehéren u. a. der arbeitsiose Dandy Baron Keith wegen seiner
Verbindungen zu héheren Kreisen der Gesellschaft, ferner Ganseles, ein multitalentierter
obschon erfolgloser junger Mann jidischer Herkunft, zu dessen Aufgabe es gehdrte,
"Gange, Kommissionen, Korrekturen und die joumalistische Schneiderarbeit zu besorgen,
seine Chiffre unter bedenkliche Artikel zu setzen und sich néthigen Falls einsperren zu
lassen,” und schiieBlich ein gewisser Herr Pfeffermann, "ein versirter Fachmann, der aus
einer Reihe von. Redaktionen ausgepeitscht, sich eben mit dem Plane trug, ein
Heiratébureau zu errichten” (luZ 184; IX., 3). Pfeffermann war stets bereit, gegen geringes
Entgeit alies zu schreiben, was von inm verlangt wurde, doch verteidigt Masoch diese Art
der aus reiner Notdurft entstandenen Bereitschaft, sich fir die Verbreitung kleinerer
Unwahrheiten zahlen zu lassen, und verurteilt die géngige Bestechlichkeit jener, die sich
im Unterschied dazu von einer Regierung, politischen Partei oder éiném Geldinstitut
bezahlen lieBen, um weitaus schwerwiegendere Ligen 2zu verbreiten oder
geheimzuhalten.

Als sich erweist, daB3 "Der Unbestechliche" und "Die Reform" von der Bevélkerung
mit gleichem Interesse gelesen wurden, griindet Plant ein Witzblatt, um sich gegen die
eloquenten journalistischen Angriffe Andors zu wehren, der sich zum Ziel gesetzt hat, alle
unredlichen Machenschaften seines ehemaligen Freundes aufzudecken. Doch Plants

Witzblatt erweist sich nicht unerwartet ais groBer Erfolg, denn "in keinem Lande kann
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Derjenige, welcher das Gute, Ehrwirdige oder Hervorragende witzig in den Koth zieht, so
sicher auf den Beifall der Menge zahlen, als in Deutschland, demselben Deutschiand, das
so eifrig Pietat, Moral und Bildung heuchelt” (luZ 198; X., 4). Der 2zu diesem Zeitpunkt
bereits oft karrikierte und “kritikergeschéadigte**®” Sacher-Masoch identifiziert sich hier
eindeutig mit Andor, dessen Karrikatur in Plants Blatt unter dem Titel "Der neue Don
Quixotes" erscheint. Plant 148t dieses Blatt allerdings unter der angeblichen Redaktion
seines Mitarbeiters Ganseles herausgeben, um den. Schein zu erwecken, einen
Bundesgenossen gegen die “Reform” gewonnen zu haben. Somit erweist er sich als
skrupelloser Vertreter des materialistischen Joumnalismus, "dem es ebensoweinig wie dem
Borsenspieler um die Verfechtung politischer und sozialer Grundséze oder asthetischer
Gesetze, sondern ausschlieBlich um Geld, um ein eintragliches Geschaft zu tun [ist]”
(OWK 120-1).

DafB sowohl der berichterstattende Journalismus als auch die Kritik in den "fetten
Jahren® der Griinderzeit zu einem lukrativen Geschaft geworden waren ist als
kulturhistorische Tatsache nicht zu wideriegen. Wéhrend die Scﬁriﬂstellerei oft nicht mehr
als eine karge Existenz ermdglichte, und deutsche Schriftstelier ohnehin nicht im
entfemtesten di.e Honorare ihrer franzésischen und englischen Kollegen erhieiten, konnte
das Pressewesen zumindest finanzielle Sicherheit gewahren. Aus diesem Grunde wandten
sich viele Schriftsteller dem Joumnalismus zu, und nahmen auch die schiechte Reputation

in Kauf, die dem Beruf des Zeitungsschreibers anhaftete.*®

%’Rossbacher 108.

¥8Rossbacher 85-8.
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Ganz andere Ziele als Macht und finanziellen Gewinn verfolgt der “idealistische”
Journalist Andor, der seinen Beruf und die ethische Pflicht, die damit einherging, als eine
ernste Aufgabe erachtet. Er geht dabei von dem Grundsatz aus, dafB es ebenso unredlich
sei, zu einer verurteilungswiirdigen Sache 2u schweigen, als sie mit allen Mittein zu
verfechten. Um diesen idealistischen Ansatzpunkt zu rechtfertigen, zitiert er Abraham a
Santa Clara, der vorschreibt, die Feder immer zuerst in das Gewissen und dann in die
Tinte zu tauchen. Es liegt ihm femn, fiir eine Ware oder Person gegen Bezéhlung Reklame
zu machen, oder etwa aus persénlichén Riicksichten-zu schweigen. So erklart er sich
Plant gegeniber, als dieser versucht ihn sowohl mit Geld als auch mit Nostalgie zu
bestecﬁen. *"Wenn Dein Unternehmen meinen Grundsatzen entspricht, werde ich dafir
sein, wenn es meine Ueberzeugung beleidigt, werde ich dagegen sein,” lautet Andors
resolute Antwort, denn, und diese (berraschende KaltblGtigkeit hat den “ldealisten” das
Leben gelehrt, “die Person ist mir nichts, das Prinzip Alies” (luZ 119; VI>. 4).

Mit dieser Standhaftigkeit, die ihn zum einsamen Kampfer fiir die Ideale des Guten,
Wahren und Schénen machte, hatte Andor seinen Schépfef Sacher-Masoch unieugbar
ubertroffen. Denn obwohi die Wahrheit zumindest ideell stets Masochs erster Grundsatz
gewesen war, Konnte auch er der Versuchung nicht widerstehen, entweder selbst Reklame
far sich zu machen, oder andere zu diesem Zweck zu engagieren. Besonders fir den
Schriftsteller, dessen Los in den sechziger und siebziger Jahren im Allgemeinen kein sehr
gutes war, waren public relations alles. Bereits die Ebner-Eschenbach, so erfahren wir bei
Rossbacher, soll sich unwillig dariiber geduBert haben, daB Biicher so "lanciert® wirden

wie Kosmetika (90). Anzengruber andererseits wurde von seinem Verleger nahegelegt,
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sich an seine "hochlobende Pflicht" zu erinnemn, und fir andere im gleichen Verlag
erscheinende Bucher heftig Reklame zu machen, obwohl dies ganz und gar nicht seinen
Uberzeugungen entsprach. Schlimmer traf ihn allerdings die Notwendigkeit, das Gleiche
fur seine eigenen Werke tun zu massen, um sich “in dem grof3en Tantiemenkonzerte der
Konkurrenzuntermehmungen ... auch vernehmbar zu machen."*®

Als Andor die Schauspielerin Valeria Balmont dabei ertappt, wie sie eine anonyme
Kritik Gber ihren eigenen Auftritt verfaBt, ist er seinen Pfinzipien entsprechend empdrt,
doch Valeria, die sich aus eigenen Kraften von einer Trédlerstochter zur berihmtesten
Schauspielerin der Residenz hochgearbeitet hat, und dadurch einen weitaus praktischeren
Sinn far die Realitat bewiesen hat als Andor, erklart ihm diese seltsame Praxis ohne viel
Umschweife: "Um heutzutage emporzukommen, muf3 man sich selbst loben, wie Richard
Wagner, oder alle anderen herabsetzen, wie Paul Lindau” (luZ 138; VIL., 4). Obwonhi
Sacher-Masoch sich auch hier zweifelsohne lieber mit seinem eigentlichen Alter-ego
Andor identifiziert hédtte als mit der Schauspielerin Valeria, wédre es ihm als
Berufsschriftsteller allerdings unméglich gewesen, aus bloBem Prinzip auf diese Art von
Reklame der Eigenfabrikation zu verzichten. Es zeigt sich nicht zuletzt auch am Beispiel
Anzengrubers, daB3 soiche MaBnahmen durchaus nétig waren. Sacher-Masoch war auf
diesem Gebiet allerdings viel kaltbiitiger als sein Kollege und wuBte sehr wohl, daf3 er
sich "moralische” Bedenken diesbezuglich nicht leisten konnte. In einem Brief an Mataja

vom 4. 10. 1875, also kurz nach Erscheinen von Die Ideale unserer Zeit, heif3t es:

*®Ludwig Anzengruber, Briefe mit neuen Beitrigen zu seiner Biographie, Bd. 2, Hg.
Anton Bettelheim (Stuttgart: Cotta, 1902) 218.
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In jenem Briefe theilte ich thnen mit, daf3 mein neuer Roman
Die Ideale unserer Zeit welcher beiliegt, vieifach Oposition
findet. Da er von Tissot, der ein Buch gegen Deutschland
schrieb, (ibersetzt wurde, wittern die deutschen Kritiker Bses
und verurtheilen ihn ehe sie ihn gelesen haben. ...

Jedenfalls bitte ich mir den kieinen Dienst zu erweisen und
2wei, wie es Ihnen beliebt kurze oder ldngere Kritiken dariber
zu schreiben. Die eine mit Olga Leontoff unterzeichnet bitte
ich dem Wiener Leben ... zu senden. Ich habe dieselbe dort
schon anoncirt. Die zweite schreiben Sie mit einigen Zeilen an
Herm Fischer Redakteur der Franzensbader Blétter. ..., und
diese zeichnen Sie mit Emil Marriot. (SHD 107-8)

Er hatte der angehenden Schriftstellerin berené zuvor in mehreren Schreiben
dargelegt, wie man vorgehen muB, um seine ‘literarische Ware" in illustrierten
Zeitschriften oder literarischen Bléttern unterzubringen. Zwar wiirde man von diesen als
Schriftsteller ausgebeutet, doch sei die Publikation in diesen vielgelesenen Zeitschriften
andererseits die beste Methode, sich schnell einen Namen zu machen. Mit ganz
besonderem Nachdruck hebt Masoch Mataja gegenuber die Notwendigkeit hervor, in
“sittlicher Beziehung ja Maf3 zu halten,” und schreibt:

Sie haben offenbar den MafBstab verioren fir das was in
Deutschiand, (dem Lande wo nach England am Meisten
geheuchelt wird), erlaubt ist und was nicht, sonst wiirden Sie
nicht fir méglich halten da8 eine Novelle in der ein so
wollistig gehaltenes Verhaltni3 vorkom{mjt und welche freie
Liebe predigt, in einem illustrirten Blatte erscheinen kann. Ich
hatte bereits viel geschrieben als ich etwas wie Venus im Pelz
wagen durfte, und trotz allem Erfolge muB3 ich zugeben daB
diese Richtung meiner Schriften in Deutschland geschadet hat
und bequeme mich neuerer Zeit, trotz meinem bedeutenden
Namen, zu einem maBvolleren Auftreten. Wie wollen Sie also
als Anféngerin in dieser Richtung durchdringen? (SHD 89)

Der Grund fir solche Vorsicht erklart sich aus dem Schein-Sein-Antagonismus, der den

Zeitgeist bestimmte. Es ging schlieBlich iiberhaupt nicht darum, was die Leser besagter



265
Journale wirklich gern gelesen hatten, und wie einwandfrei ihre eigene Moral in der Tat
war. Wichtig war allein, daB die Leser durch ihre Lektire den Schein moralischer
Unantastbarkeit wahren konnten.

Rossbacher erldutert, daf3 sich wahrend der Grinderjahre, als selbst das Verstehen
nur um des Vergniigens Willen gewollt wurde, Feuilletons und Klatschblétter einer
" auBerordentlichen Beliebtheit erfreuten, wahrend emsthafte und sich auf ein Fachgebiet
spezialisierende Publikationen schon weniger regelrhéBig gelesen wurden (231).
Leseunlust und Medienignoranz erklarten sich nicht zuletzt auch aus der offentlichen
Korruption, die immer mehr um sich griff, und der daraus resuitierenden
Politikverdrossenheit der Bevolkerung (286).

Graf Riva, Sacher-Masochs zweites Sprachrohr in Die Ideale unserer Zeit geht
sogar so weit, als Beweis fur die symptomatische Leseunlust der Deutschen ganze
Statistiken anzufihren, die Sacher-Masoch selbst aus "Hirth's statistischen Tabellen”
zusammengetragen hat: |

Far Bacher geben wir im Durchschnitt per Kopf nur 8
Silbergroschen jadhrlich aus, wahrend die Branntweinsteuer
jahrlich in Deutschland 14 bis 15 Silbergroschen per Kopf
einbringt, ich sage die Steuer, der Branntweinkonsum selbst
muf3 danach noch ein viel hdheres Perzent zu unserem
Nachteil ergeben. (luZ 57; I, 2)

Offensichtlich wollte Masoch sich durch die Anflhrung offizieller Statistiken wie
dieser vor den Angiffen der deutschnationalen Kritik schiutzen, aberschitzte aber die

Bedeutung solcher Fakten, die besonders durch den Umstand, daB sie aus der Feder des

unsittlichen Auslanders und Judenfreundes stammen, jeglichen Wert verloren.
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5. 5. Sacher-Masochs Stellung zu den Juden

Wenn es (berhaupt einen unzweideutigen und unkomplizierten Bereich in Sacher-
Masochs Leben und Werk gegeben hat, so war das ohne Zweifel seine Haltung zum
Judentum. Das Komplizierte daran ist lediglich, wie diese Haltung aus heutiger Sicht, da
unser historisches BewufBltsein von der Erfahrung der versuchten, “damals noch
unvorstellbaren™" “Endlésung der Judenfrage® gepragt worden ist, ebenso unzweideutig
umrissen werden soll. Bereits die einfache, im Hinblick auf die Judenfreundiichkeit des
Autors in der Kritik oft gebrauchte Charakterisierung "Philosemit,” scheint sich einer
objektiven qualitativen Wertung zu entziehen und erweist sich aus eben diesem 9runde
als Gberaus problematisch. Dies galt jedoch zu Sacher-Masochs Zeiten nicht viel anders
als heute, so daB man ihm einerseits seinen Philosemitismus hoch anrechnete, aber
andererseits, Abesonders seitens derer, die ihm ohnehin nicht wohl gesonnen waren,
aufgrund dieser "Sonderposition*®"' noch mehr an Achtung absprach. Unter"den deutschen
Kritikern, die besonders nach Erscheinen der Venus im Pelz vorwiegend Kritik an seiner
Person statt an seinem Werk bten, wurden sogar Stimmen wach, die seine Haltung als
ein weitéres Indiz fir seine perverse, "undeutsche” Veranlagung sahen. Aligemein galt,

daB sexuelle Perversionen grundsdtzlich nur mit anderen Nationen in Verbindung

M0pel 455.
31Qpel 458.
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gebracht werden konnten,*'? so daB Masochs algolagnistische Neigungen *als typische
judische Verirrung auf den gleichen Nenner**'* mit seinem Philosemitismus gebracht
wurden.

Ruckblickend, d. h. nach den Konzentrationslagern und Gaskammem des
Nationalsozialismus, bedarf es allerdings keiner groBartigen humanistischen
Uberlegungen mehr, um antisemitische AuBerungen wie diese und Uberhaupt jede andere
Form des Antisemitismus und Rassismus aufs energischéte 2u verurteilen. Daraus ergibt
sich allerdings die Gefahr, Sacher-Masochs Haltung als bloBe Selbstverstandlichkeit
aufzufassen. Indem man die heutige, gewissermaBen auf historischer Erfahrung
begrindete Emporung gegeniber jeglichen Manifestationen von RassenhaB einfach auf
jene Zeit projiziert, macht man es sich zweifelsohne ein wenig zu leicht. In einer Zeit, in
der Pogrome und andere durch HaB und Neid motivierte Judenverfolgungen den
Holocaust des zwanzigsten Jahrhunderts unermidiich vorbereiteten, war Sacher-Masochs
"a priori-Empdrung” durchaus nicht die Regel und verdient allein schon de;halb eine
besendere Wirdigung. In diesem Sinne heift és auch bei Opél:

Wenn auch noch nicht gerade mit der im zaristischen Ruf3land
praktizierten Brutalitdt, so hatte der Antisemitismus auch im
*zivilisierten" Europa Fortschritte gemacht - diesmal, dem Zug
der Zeit folgend, untermauert von pseudowissenschattlichen
Thesen. Vor einem soichen Hintergrund gewinnt das
bedingungslose Eintreten Sacher-Masochs fiir die Sache des

Judentums erst volie Bedeutung. (454)

Der retrospektivische Blickwinkel, als interpretatorischer Ausgangspunkt nicht

32 oth 177.
330pel 455.
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selten ein unbedingter Vorteil, erweist sich in dieser Hinsicht als der Objektivitdt eher
abtraglich, weshalb es angebracht scheint, von einer supra-historischen Position
auszugehen. Sacher-Masochs Haltung dem Judentum gegeniber hat ﬁichs mit heutiger
Vergangenheitsbewdltigung zu tun und kann deshalb auch nicht unter diesem "Schirm-
Aspekt" gedeutet werden. Vielmehr muB hier der Schwerpunkt auf das zeitkritische sowie
erzieherische Moment seines Philosemitismus gelegt werden. Wir wollen daher
bericksichtigen, daB seine Haltung, die zweifelsohne durch eine vage Ahnung
kommenden Unheils bestiarkt worden war, vielmehr das Wagnis einer
"Gegenwartsbewaltigung" darstelit.

Gegen das vielfach gedufBerte Geriicht, er selbst sei ein Jude, hat Sacher-Masoch
sich jedoch stets mit besonderem Nachdruck gewehrt. So schreibt er in einem Brief an die
angehende Schriftstellerin Emilie Mataja in bezug auf ihr geplantes Zusammentreffen: “...,
nur bitte ich mich um Himmelswillen nicht fir hibsch ... und noch wenigef fir einen Juden
zu halten. Meine Familie ist schon 1517 ais eine adlige aus Spanien nach Oesterreich
gekommen und damals wurden Juden nicht geadelt” (SHD 77). Die Gerichte allerdings
waren, wie Adolf von Opel Gberzeugend darlegt, nicht ganzlich aus der Luft gegriffen:

Andererseits zihit der Weimarer "Semi-Gotha" die Sacher-
Masochs dem "Adel jehuddischen Ursprunges® zu: die
Adeiswerber stammten einer getauften Spaniolenfamilie aus
dem Stamme Isacher ab, sie seien 1729 far von ihrem Vater
geleistete Lieferungen in den Turkenkriegen mit dem Titel "von
Kronenthal* gerittert worden. Auch bei den Masochs handle es
sich um eine getaufte jidische Familie, der Name sei ein

althebraischer Eigenname. (450)

Es kann jedoch trotz dieser vermeintlich historischen Beweisfihrung, die das Gericht im
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ausreichenden MafBe zu untermauern scheint, ohne weiteres davon ausgegangen werden,
daB hier nichts als "Anti-Sacher-Masochismus® zur Entstehung desselben gefiihrt hat.
Ironischerweise wére Masoch, beriicksichtigt man seine Bewunderung fir den Traditions-
und Familiensinn der Juden, wahrscheinlich nicht einmal ungern Jude gewesen, und als
solcher niemals zum Katholizismus konvertiert, von dem er recht wenig hielt. Seine
Herkunft aus einem Land, in dem die jadische Bevolkerung Gberaus stark vertreten war,
kann als ein entscheidender Faktor in der Entwicklung seines Kosmopolitismus gesehen
werden. DaB er sich jedoch gegen die *Verleumdung" strdubte, ein Jude zu sein, lag
vielmehr daran, daB er die Mentalitat nicht verstand, die verlangte, da man zu einer
Gruppe, Uber die man sich lobend auBBerte auch undedingt dazugehdren misse. Sein
Philosemitismus war nicht etwa cause célébre eines "publicity-hungrigen,” beriihmten
Mannes, sondem vielmehr ein weiterer Ausdruck seines unverfalschten Kosmopolitismus
und Humanismus. In diesem Sinne wertet Opel die Rede seines Helden aus der Novelle
Der lluj (1882), der den jludischen Gilauben aus faustischem Wissensdrang heraus
widerruft, als "das politische und humane Credo des Autors (456):

Und das ist das Ziel, meine teuren jungen Freunde, das lhnen
unablassig vorschweben soll; lassen Sie Ihre noch offenen
empfanglichen Herzen von keinem Glauben, keinem
nationalen Gefihl, keiner Art von Vaterlandsliebe
beherrschen, denn das ist jederzeit nur Liebe, die ebensoviel
HafB und Verachtung zeugt; entwickein Sie Ihre Bildung, lhre
Intelligenz unbekimmert um die traurigen, armseligen
Grenzen, welche der Staat Ihrem Wissen zu stecken sucht,
und Sie werden sich mehr nicht als Juden oder Christen,
Polen, Russen oder Deutsche fihlen, sondern als Menschen,

als Briider und jeder in seinem kleinen Kreise die grof3en Ziele
der Menschheit erreichen helfen, die Freiheit, die Gleichheit
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und den Weltfrieden.*'*

Die sentimentale Dorfgeschichte, als selbstandige Form der Bauerndichtung etwa
mit Immermanns Oberhof (1839) beginnend, war ein wichtiges literarisches Genre des
neunzehnten Jahrhunderts, und als solches "Ausdruck der Sehnsucht nach einer Idylle,
die allméhlich der Vergangenheit anzugehdren begann.™'* Bekannte Vertreter waren vor
allem J. Gotthelf, B. Auerbach, M. v. Ebner-Eschenbach sowie G. Keller und L.
Anzengfuber. Wesentlich ist die Ghettogeschichte als Untergattung def Dorfgeschichte
zu verstehen, die besonders in den Jahren von 1850 bis 1880 iUberaus erfoigreich war.
Dies ist u. a auf den in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts in Osterreich
und dem Deutschen Reich stindig zunehmenden Antisemitismus zurtickzufiihren.®'® Eines
der Hauptanliegen ist hierbei der Konflikt zwischen aufgeklartem und orthodoxem
Judentum.®’ Die wichtigsten Vertreter dieser von der Forschung bislang kaum beachteten
Gattung waren auBer Sacher-Masoch vomehmlich jidischer Herkunft. és sind dies u. a.
K. E. Franzos, L. Kompert, Herzberg-Frankel und A. Bemnstein, wobei Franzos und Masoch

allgemein zuerkannt wird, Galizien als Literaturlandschaft geschaffen zu haben.”

314 eopold von Sacher-Masoch, Der lluj (llau) (Leipzig: E. L. Morgenstern, 1882) Rpt. in
Leopold von Sacher Masoch, Der Judenraphael. Geschichten aus Galizien, Hrsg. A. Opel (Wien:
Bohlau, 1989) 418.

*5Opel 460.
*SHorch 259.
*"Gerhard Kurz, “Widersprichliche Lebensbilder aus Galizien. Zu Leo Herzberg-Frankels
‘Polnische Juden',”
i , Hrsg. Hans Otto Horch und Horst Denkler, 2. T1.
(Tabingen: Max Niemeyer, 1989) 250. '

38Kkurz 250.
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Was jedoch ihre Erzdhlungen von denen Sacher-Masochs unterschied war der
ihnen zugrunde liegende unbedingte Emanzipierungs- und Assimilationsdrang und die
daraus resultierende Skepsis vor allem jenen streng orthodoxen Sekten gegenuber, die
als rackschrittlich angesehen wurden. Als Nichtjude war Sacher-Masoch frei von soichen
Komplexen und brachte der jldischen Kutltur in ihrer ganzen bunten Vielfalt unverfilschte
Bewunderung entgegen: nicht Ablehnung und Abwendung von Tradition war seine
Tendenz, sondem vielmehr eine aligemeine kosmopolitiséhe Akzeptierung derselben. Er
verfigte iber eine auBBerordentliche Kenntnis jadischer Sitten sowie ihrer Geschichte und
Folklore und hatte es sich zum Ziel gesetzt, sowohl der nichtjidischen Leserschaft etwas
von dieser Kenntnis zu vermittein, als auch das aufgeklarte Judentum zu einer gréBeren
Toleranz ihrer eigenen Tradition gegeniiber zu erziehen. In diesem Sinne spricht Opel
sowoh! von einer "Mittlerrolle zwischen orthodoxem und aufgekidrtem Judentum,” als auch
vom "Eintreten fur eine verstandnisvolle und verséhnliche Haltung zwischen Nichtjuden
und Juden" (462). Da3 dem in der Tat so war, und Sacher-Masoch den Antisemitismus
nicht nur ideell bekadmpft, sondem auch konkretes Engagement bewiesen hatte, haben wir
bereits im dem Kapitel dber seine Lindheimer Jahre ausfihrlich dargelegt. Seine
literarische Bearbeitung des jldischen Lebens soll hier sowohl ihres sozialen
Ehgagements als auch ihrer erzihlerischen Vorzige wegen zur Behandiung kommen.
Masochs zahireiche Ghettogeschichten®'® reflektieren die philosemitische Haltung

des Nichtjuden, ohne daB darin, wie etwa von David Biale behauptet wurde, das Ghetto

319 judengeschichten (1878); Neue Judengeschichten (1881); Jidisches Leben in Wort
und Bild (1891)
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romantisch verk!ért und der Antisemitismus trivialisiert wird (306). Hierzu heif3t es u. a. bei
A. Wodenegg, daf3 Masoch keineswegs “das Milieu des Schtetls ... idyllisiert,” sondern “im
Gegenteil ein realistischer Beobachter [ist].”%°

Daf die Schilderung friedlichen Zusammenlebens verschiedener Nationalitaten und
Religionen uns heutzutage zwangsldufig romantisch erscheinen muf3, verwundert
eingedenk der jingsten Geschehnisse natirlich kaum. Entscheidend ist, daB hieran die
Zeitgebundenheit der literarischen Rezeption deutlich- wird, denn eben diese, nach
heutigen MaBstaben durchaus unschuldigen und romantisch anmutenden Erzahlungen
wurden vor allem im deutschen Raum zur Zeit ihres Erscheinens als Provokation
empfunden. Zeitlos aber bieiben die Erzahlungen nicht zuletzt als Ausdruck der humanen
Gesin.nung Masochs, da nicht die Zugehorigkeit zu einer Nation oder Religion den
Menschen gerecht oder ungerecht, gut oder schlecht zu machen vermag, sondern nur
Biildung und Toleranz. Er wollte erreichen, daB sein Ideal der Aufklarung sich vor ailem
im Umgang mit den bishefigen “Parias der Gesellschaft” bewahrte.*'

Selbst in seiner vehementen Kritik des Deutschtums findet sich keiﬁe Verurteilung
des Individuums aufgrund seiner Staatszugehorigkeit oder seines Glaubensbekenntnisses,
vielmehr richtet Masoch seine Polemik gegen das lethargische, selbstgenigsame Sich-

Gehen-Lassen der Massen, deren elitires Selbstverstindnis sich infoige eines

vermeintlichen wirtschaftichen Aufschwungs symptomatisch vergroBert und schlie3lich

o~

320Andrea Wodenegg, nmmmmmwmmmmmm

(Frankfurt a. M Europalsche Hochschulschnften Reuhe l., 1987) 47.

32'Horch 286.
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in einem Komplex der Superioritat manifestiert. In dieser Beziehung verherrlicht Masoch
die Juden und das Ghetto ebensowenig wie irgend ein Volk und stellt Erscheinungen
mangeinder Toleranz innerhalb der judischen Bevdlkerung in mehr als einer Erzahlung
dar. Die Aussagekraft der Ghettogeschichten Sacher-Masochs beruht daher auf ihrer
subtilen Kritik und der inharenten politisch-erzieherischen Tendenz, die durch die
unterhaitende Erzahiweise nichts an ihrer Wirkung einbiBt, und der durch das Lokalkolorit
seiner galizischer Heimat Uberdies Authentizitat verlieﬁen wird. Durch die Ansiedlung
seiner Erzahlungen in Galizien habe Sacher-Masoch nach Zbginiew Swiatlowski eine
“doppelte Wirkung” erzielt, indem er damit “die Vorgange gleichzeitig surrealisiert und in
der Realitdt verwurzelt, sie verfremdet und empirisch belegt” (169f.). In seinen
Erinnerungen schreibt Sacher-Masoch hierzu:

Nirgends gibt es sie [die Juden] in gréBerer Zahl und in dieser

Urspringlichkeit als gerade in Polen und Galizien. Das

poinische Ghetto ist ein kleiner Orient inmitten von Europa. In

ihm kann man noch die Trauben von Kanaan reifen und die

Rosen von Saron blGhen sehen. (Souv. 34)
Die galizische Heimat erhait dadurch den Status éines “Mikrokoémos," in der welchem die
verschiedenen Religionen, Nationalititen und Gesellschaftsklassen gleiche Rechte
genieBen.* Deleuze hat diesbeziglich hervorgehoben, daB die nationalen Minderheiten

Osterreichs Masoch “ein unerschépfliches Reservoir von Brauchen und Schicksalen” (191)

geboten hétten, die ihn in seiner masochistischen Disposition zur Verarbeitung reizen

32Horch 268.
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muBten.*® Seine Dorf- und Ghettogeschichten wiirden Deleuze zufolge aus diesem Grund
grundsétzlich zu einer Identifikation mit dem Opfer einladen, was jedoch
uberraschenderweise nicht durch Schwarzmalerei, sondern vielmehr vermittels der
zugrundeliegenden Komik erzielt wird (188).

Seine Vorliebe fir die humoristische Karikierung, die auch vor den judischen
Charakteren aus falscher, vorgeheuchelter Toleranz nicht Halt machte, zeugt von einer
"Unbefangenheit,” die "man sich heute, nach den Judenmorden der Naﬁonalsozialisten.
... gar nicht mehr vorstellen [kann)."%4 DéB selbst die jldische Kritik und die Judenschaft
im aligemeinen nicht den geringsten Anstof3 daran nahm und ihn stattdessen als wahren
"Poeteﬁ des Ghettos,” und "bezaubernden Schilderer jidischer Zustande, [und] Kampfer
fir Recht und Wahrheit**® feierte, beweist u. a. der Umstand, daB sein
finfundzwanzigjahriges Schriftstellerjubilaum in mehreren judischen Gemeinden und
Stadten Galiziens feierlich begangen wurde. Man feierte ihn nicht nuf seines Werkes
wegen, sondern vor allem auch wegen seiner Vortrdge und journalistischer
Verdffentlichungen, die sein engagiertes Eintreten fir die Juden in einer Zeit aligemeiner
Judenfeindlichkeit bezeugen.®* Opel zitiert ein Gedicht, das Das Jidische Literaturblatt

in Magdeburg auf Sacher-Masoch verfa3t hatte, um dem Schriftsteller zu danken, der "...

*®Horch 265-6. Horch fiihrt als bedeutend an, daB Deleuze Sacher-Masochs Werk in
2wei Hauptzyklen gegliedert hat, “die einerseits unter dem Zeichen des Taters Kain (Das
Verméchtnis Kains), andererseits unter dem Zeichen des Opfers stehen (die folkloristischen
oder nationalen Erzdhlungen’)” (Deleuze 167).

% Federmann 207.

5Zitiert in Opel 452-62.

3Horch 261; 280.
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in den Blattern der deutschen Literatur / So wahr gezeichnet unseres [des jladischen)
Volkes Natur, / ..." {463).

Obwohl sie ihren Erfolg grofitenteils den Naturschilderungen sowie der gelungenen
Komik verdanken, sind Masochs Erzahlungen aus dem Ghetto nicht chne zeitkritische und
geselischaftspolitische Bedeutung. So nimmt er z. B. den aktuellen AnlaB der Kontroverse
zwischen den angesehenen Historikern Theodor Mommsen (1817-1903) und Heinrich von
Treitschke (1834-1896) in seine Kurzerzdhiung Du soflst nicht tédten (1891) mit auf.
Wéhrend der reaktiondre von Treitschke auf der Seite der antisemitischen Stocker-
Bewegung war, sah Mommsen den jidischen Kosmopolitismus als positive Bewegung an
und verunteiite den Antisemitismus als eine "Gesinnung der Kanaille.**” Doch ist dies nicht
etwa Gegenstand der Erzahlung, sondem vielmehr eine bloBe Fuf3note, die im Kontext der
Erzahlung einen geradezu tragi-komischen Effekt erzielt. Es geht um zwei jadische

Edelleute:

Baron Kronenfels war von etwas dlterem Adel und genoss
daher ein gewisses Ansehen, Herr von Broda dagegen war
erst selbst geadelt worden und diente umsomehr ais Stichbiatt
aller schlechten Spasse, als er einen geradezu lacherlichen
Kultus mit seinem Wappen trieb. Es gab keinen Ort, wo er
dasselbe nicht anbrachte, es glanzte sogar auf dem Halsband
seines Hundes und auf den Cigaretten, die er sich apart bei
Laferme fabrizieren lie.%®

Als die beiden wahrend eines geselligen Abends wegen eines gemeinsamen

Liebesinteresses in Streit geraten, beleidigt Kronenfels Broda tddlich, indem er ihn einen

327Zitiert in Opel 456.

328 eopold von Sacher-Masoch, “Du solist nicht téten,” Jidisches Leben, 1892
(Wiesbaden: Fourier, 1986) 324.
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"Juden" nennt: "Einen Augenblick blieben alle starr, dann sprang Broda gleichfalls auf und
erwiderte vor Wuth bebend: 'Sie sind ein Jude™ (328). Die Folge ist eine Herausforderung
zum Duell, das jedoch vom Rabbiner geschickt verhindert wird, indem er Broda daran
erinnert, daB das Judentum nichts Schimpfliches sei, sondemn vieimehr "die Ehrfurcht vor
Gott, die Liebe zur Freiheit, die Liebe zur Famiiie, die Menschenliebe.” Brodas "jidische(s]
_ Herz war bewegt, der alte Mann im schlichten Talar hatte das glanzende Wappen aus dem
Felde geschlagen” (330). In einem Brief, den der Rabbi Kronenfels von Broda iberbringt,
schreibt dieser: “Sie haben mich schwer beleidigt, indem Sie mich in einer Gesellschaft
von Cavalieren einen Juden genannt haben, und dies zu einer Zeit, wo Herr von
Treitschke in Berlin die Juden das 'Schlamassl', das Unglick des deutschen Volkes
genannt hat,” (331) und schiagt vor, daf in die Luft geschossen werde. Kronenfels stimmt
erleichtert zu und antwortet:

Uebrigens - entre nous soit dit - sind wir doch wirklich Juden,

d. h. Nachkommen von Ahnen, welche d&lter als die

Lichtenstein und Auersperg sind und von denen wir zwei

Eigenschaften ererbt haben, die Herr von Treitschke, als der

Sohn eines spét civilisirten Volkes wahrscheinlich nicht besitzt.

Ich meine die Scheu vor Blutvergiessen und das jadische Herz

voll Rachmonus. (331)
Abgesehen von der hierin enthaltenen unterschwelligen Kritik des Deutschtums als des
"spét civilisierten Volkes" geht es um die jidische Problemfrage der Zeit: ist die durch die
Assimilation unvermeidiich gewordene bewuflte Selbstverneinung und die sich daraus
ergebende Entfremdung von Tradition und Kultur kein zu hoher Preis far den

Prestigegewinn und wirtschaftlichen Aufstieg, die die Assimilation verspricht? Fiir Sacher-

Masoch stand fest, daf3 eine Assimilation an die westliche Geselischaft und ihre Anti-
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Ideale kein erstrebénswertes Ziel sein konnte, am wenigsten fur die Juden, deren ldeale
so fest in ihrer Tradition und ihrem Glauben verankert waren, daf3 sie dem Einzeinen das
Gefihl der personlichen Integritat sowie der Geborgenheit in der Gemeinschaft bieten
konnten, das dem westlichen Christen durch den raschen Gang des Fortschritts und der
Zivilisation und nicht zuletzt durch die iberhand nehmende Korruption in Staat und Kirche
abhanden zu kommen drohte. Masoch hatte im _Allgemeinen wenig Verstandnis far den
neuzeitigen Drang, die Sicherheit des Traditionellen fiir die vermeintlichen Vorzige eines
sozialen Aufstiegs aufgeben zu wollen. Vieimehr sah er das anzustrebende Ziel gerade
in der umgekehrten Entwicklung, bzw. einer Assimilation der westlichen Kuitur und
abendlandischen Denkens sowohl an das seine Tradition bewahrende Judentum als auch
an die Naturverbundenheit und pessimistische Lebenseinstellung der Slawen, als zwei
Véikern, die die "ewigen Ideale" noch in sich trugen.
In Die Ideale unserer Zeit werden ausschliefllich solche Juden geschildert, die den
Weg der Assimilation gewahit haben, und durch die Bewahrung eines obschon rein
dekorativen Judentums, weder ganz in die eine noch die andere Welt zu gehdren
scheinen. Die Assimilation als gesellschatftlich auferlegter Zwang erweist sich als Verstof3
gegen die Natur, und zwar sowohl gegen die eigene als auch die allumfassende. Es
h;andelt sich hier nicht um galizische Juden, sondern um “moderne" Menschen der Stadt,
“Boérsenjuden” und Kunstméazene, die im Zuge eines allgemeinen Aufschwungs ihren Blick
nach vorn, in die Zukunft gerichtet haben. So handelt es sich bei den Rosenzweigs um
eine Familie aus der hoheren Birgerschicht, deren Familienoberhaupt, ein Bankier und

Verwaltungsrat mehrerer Aktiengeselischaften, die Nobilitierung als einzige
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Glicksseligkeit erachtet, fur die er "seine Million geme ... gegeben” (luZ 151; VIIi., 1)
hitte. Dem judischen Aberglauben noch immer stark verhaftet und in einem deutsch-
judischen Jargon mit slawischem Satzbau sprechend, hat er genigend Charakteristiken
seines Volkes beibehalten, und ist somit nach Masochs Kriterien durchaus kein negativer
Charakter. Und auch der minder erfoigreiche Ganseles, dessen Lacheln, "das zugleich so
frech, spéttisch, demithig und selbsterniedrigend” war, ihn immerhin stereotypisiert,
erweist sich durch seine Spitzfindigkeit als “positive Natur,” die sich durch “jene[n]
eigenthimiichen bagatelimaBigen Ton, durch den man den Juden feme zu halten sucht”
(luZ 62; IV., 1) einfach nicht kleinkriegen laBt. Weniger positiv und in ihrer, den
sprichwortlichen Geschéftssinn der Juden stark karikierenden Darstellung mehr als heitere
Einlage gedacht, ist die Gestalt des neureichen Steinherz, der seinen Reichtum vor allem
undurchsichtigen und fragwiirdigen Geschéften verdankt. Er wird als Mann mit “feiste[r]
judischer Visage® und "blitzenden Zahne[n], das Stick zu zwei Thaler* beschrieben,
dessen "rothe Weste Pliisch war und die Uhrkette Talmigold” (luZ 184; VIIL., 2). Sein
Talent besteht darin, in allem ein potentielles Geschaft zu erkennen und sogleich
entschlossen zur Ausfihrung seines Plans zu schreiten. In groBter Demut erbittet er sich
einen alten Handschuh von der soeben zur Beriihmtheit avancierten Valeria Belmont, um
ihn spater mit groBem Erfolg gegen ein Entgeld zum Handkuf3 anzubieten.
Masoch verféhrt gegen die judischen Gestalten in diesem Roman insgesamt nicht
viel besser als gegen alle anderen, die sich den modemen idealen Macht und Reichtum
ergeben haben. Indem sie karikiert werden, erscheinen sie jedoch nicht als die

eigentlichen moralischen "Ubeltéter," sondern als Mitldufer in einer Gesellschaft, die den
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richtigen Weg gefunden zu haben giaubt. Ihr Schicksal besteht darin, daB sie aus
jahrhundertealter existentieller Angst unbedingt das Richtige tun wollen. So unterlait
Masoch auch nicht, deutlich zu machen, daB sie als Juden in einer Gesellschatft, die erst
Assimilation von ihnen verlangt, um sie zu akzeptieren, héchstens zum Schein
gleichgestelit sein kdnnen. Waren Macht und Reichtum zwar die hdchsten Ideale, so stand
Nationalstolz noch immer Uber ihnen und wuchs in der konservativen Phase des
Liberalismus um ein vielfaches schneller als selbst die Proéperitét. Die Doktrin der Distanz
machte sich auch hier bemerkbar und der alte Adel behielt als Barriere die starke
Abgrenzung nach unten bei. Birger muBten einen ansehnlichen dkonomischen Erfolg
erzielen, um fir eine Adelung in Betracht gezogen zu werden, doch letztere wurde den
Juden trotz der Erfillung dieser Bedingung oft starrsinnig verweigert.**

Die Ghettogeschichten aus Galizien sowie die auf dem Lande spielenden Novellen
und Romane sind, obschon nicht ohne gesellschaftspolitische Inhalte, frei von jeglicher
Problematik. Hier geht es in den meisten Féllen um die Darstellung friedlichen
Zusammenlebens oder aber um auf Unwissen 5egrﬁndeten \/orurteilen, die gewdhnlich
durch ein Kernerlebnis zunichte gemacht werden. Ein Beispiel dafir ist die Novelle Der
Judenraphael, von Opel als das "novellistische Gegenstiick zum klassischen
Bildungsroman® bezeichnet (463). Hier findet ein antisemitisch eingestellter galizischer
Pfarrerssohn, dem der “fortgesetzte Anblick der grauenhaft gemalten Leiden Christi ... den
ersten Samen des Judenhasses in die reine, schuldlose Kinderseele senkte,”

(Judenraphael 42) ein HafB, der sich in boshaften Karikaturen der Ghettobewohner

3%Rossbacher 135.
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niederschlagt, alimahlich durch zu einer kosmopolitisch-toleranten Grundhaltung, durch
die "unerhérte Begebenheit” seiner Liebe zu einem Judenmadchen. Obwohl der Tod der
eigentliche Gegenstand dieser Novelle ist,** und die Emanzipation des "Judenhassers"
eher als Nebenhandlung fungiert, bietet Der Judenraphael einen auBerordentlichen
Einblick in die Gebrdauche der jidischen Bevdlkerung Osteuropas, wodurch die Novelle
zu einer Art kulturhistorischem Dokument wird, von Sacher-Masoch bewuft so intendiert.
Es sind hier ausfiihrliche Beschreibungen des Purim®' und Sukothfestes®? enthaiten
sowie Erlduterungen verschiedener abergldubischer Sitten und Familientraditionen.

In ber Dalles des roten Pfeffermanns wird umgekehrt ein vom rechten Wege
abgekommener Jude gezeigt, dessen Alkoholismus und konsequente Gewalttatigkeit
seiner Frau gegenuber die ganze Familie ins Verderben zu stirzen droht, und der dank
der Initiative seiner kleinen Kinder gerettet wird, deren Naivitat ihn dazu zwingt, sich
einzugestehen, daB es der Dalles®® ist, eine Personifizierung des Bésén, der ihn zum
Ruin treibt. Die tiefe psychologische Weisheit, die der Existenz dieser Figur zugrundeliegt,
besteht darin, ciaB der- vom Unglick Heimgesuchte sich durch den Glauben an die
Exis%enz des Dalles selbst als den Grund seiner Misere erkennt, und sich durch diese

Selbstanalyse von demselben befreit. Indem das Ubel einen Namen erhielt, wurde es als

0Sie sollte eine der Novellen in der Abteilung Der Tod in Das Vermdchtnis Kains, bilden.

! purim ist eine Art Kameval, ein freudiger Gedenktag, der an die Errettung der Juden in
Persien erinnert; es ist Gblich, das Buch Esther zu lesen.

32Sukoth ist das sogenannte “Laubhittenfest,” wenn jede Familie sich im Garten eine
Hatte erbaut und acht volle Tage darin lebt.

3 Dalles bedeutet wortlich “Armut,” das verkérperte Ungliick. Es ist eine Figur des
judischen Méarchens. ]
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solches erkannt und konnte infolgedessen lberwunden werden. Pfeffermann rettet sich
somit gewissermaBen durch ein Tonio-Kroger-artiges "Heraussagen,” das schilieBlich zum
"Erledigt-Sein" des unterdriickten Problems fiihrt. Diese kurze Erzihlung erweist sich
somit, in den Worten Opels, zu einer "Milieustudie” und "psychologischen Analyse,” die
"manches vorwegnimmt, was erst Generationen spéter formuliert wurde (464).

Bei der im Kain-Zyklus zur Abteilung Eigentum gehérenden Novelle Hasara Raba®™*
(1874) handelt es sich ebenfalls um eine naturalistische Milieustudie, die thematisch u. a.
auch der barocken Tradition verpflichtet ist. Die Heldin dieser Erzdhlung, Chaike
Wieselchen Rebhuhn, ist eine jadische Version der Mutter Courage, die zu alilen Mittein
greift,-um sich und ihre Familie vor der Misere zu retten, und dadurch wahre Bestandigkeit
sowie die Fahigkeit zum Verzicht auf als eitel erkannte Freuden des Lebens beweist. Sie
wird mit ihrer Schwégerin, der reichen und hochmditigen Jadin Pennina Konnaw
kontrastiert, wahrend Chaikes Mann, der “Muskeljude™* und Freigeist Baruch, Chaikes
Bruder Jehuda, einem weltfremden Talmudisten gegenibergestelit wird. Die Rebhuhns
werden von der Gemeinde nicht akzeptiert und missen sich ihren Platz in derselben auf
schwere Weise erkdmpfen. Somit wird zum einen ein Vergehen der Gemeinde gegen die
Néchstenliebe als einem “Grundprinzip jidischer Moral™** dargestellt, gleichzeitig aber
auch, durch Chaikes entsagende Natur, das stereot‘ypische Bild des geldgierigen,

materialistisch denkenden Juden in Frage gestelit.

3 Hasara Raba bedeutet wortlich “groBe Umkehr.” Es ist die siebente Nacht des
Laubhattenfestes, in der Fragen an das Schicksal durch Orakel beantwortet werden.

35Horch 273.
BSHorch 272.
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Auch hier wird wiederum deutlich, daB3 sdmtliche Erziahlungen aus dem Ghetto in
erster Linie an ein nicht-judisches, bzw. deutsch-dsterreichisches Publikum gerichtet
waren, das Masoch mit dem dstlichen Teil der k.u.k. Monarchie vertraut machen wollte.
Noch mehr als in Der Judenraphael werden in dieser Novelle jadische Gebrauche, u. a.
auch bei Hochzeiten, Begrabnissen sowie dem Sabbath erklart, und dem Leser somit
Kenntnisse vermittelt, die ein tieferes Verstandnis der jidischen Welt erméglichen. Als
Erzahler erldutert Masoch unbekannte Praktiken in einer Art Plauderton, dabei stets
darauf bedacht, den Leser sowohi mit Wissen zu bereichern als auch zu unterhalten. So
klart er gleich zu Anfang der Novelle auf amisant-informative Weise dariiber auf, wieso
die Heldin mit Nachnahmen Rebhuhn heif3t:
Da fiel es z. B. dem Kaiser Joseph Il. ein, den Juden Namen
Zu geben, .... Namen wie Benjamin und Schalmon sind keine
richtigen Namen, die Juden sollen Familiennamen haben wie
die Christen. Aber es gibt so viele Juden, besonders. in
Galizien, wo die Namen auftreiben far so viele Juden? Eine
nicht geringe Aufgabe fiir einen Gsterreichischen Beamten, bei
dem die Phantasie heute noch strengstens verboten ist. ...
‘Wabhle einen Namen.' Der Jude Uberlegt, wenn er schon einen
. Namen haben soll, muB3 es ein schéner Name sein. 'Diamant’,
- sagt er endlich, ‘wére ein guter Name.' 'Sollst heiBen Diamant.'
(167) )
Der GroBvater'von Chaikes Mann, so mutmaft der Erzéhler, "hielt vielleicht eben ein totes
Rebhuhn in der Hand,” (168) und so gab man ihm den Namen Rebhuhn.
Die bereits zitierte Erzahlung Der /luf” versucht Kosmopolitismus und geistige
Freiheit als zwei "ewige Ideale" zu postulieren, die Staat und Gesellschaft mit allen Mitteln

zu unterdriicken versuchen. Der Held Benaja, der seine wissenschaftlichen Erkenntnisse

“7Ein Hiujist ein besonders hervorragender Gelehrter, ein Wunder an Gelehrsamkeit.
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nur durch groBte persénliche Opfer erreichen konnte, wird gezwungen, dieselben, wie
bereits Gaililei vor ihm, zu wiederrufen, um die Jugend nicht zur Anarchie zu erziehen. Er
selbst ist ein "Abtrinniger,” der seine Glaubensgemeinschaﬂ der Wissenschaft zuliebe
verlanst und seine Familie dadurch entehrt. Doch geht es hier nicht um persénlich
motivierte Ziele wie etwa sozialen Aufstieg, kommerziellen Erfolg oder Liebe. Benaja fGhit
* sich auserwaht, sich fir die ewigen Ideaie 2u opfemn, denen sowohl von jidischer als auch
nicht—jﬁdischér Seite Hurden in den Weg gestelit werdeﬁ. Erstere veriangen das Opfer
geistiger Freiheit, letztere das Opfer der kosmopolitischen Toleranz. Benaja bieibt somit
der Verlierer, dessen Genie ihn 2u einem unwirdigen Mitglied der Gesellschaft macht. Auf
ihn paBt jene bei Masoch oft vorkommende Formulierung von der Unmdoglichkeit
“ungestraft berihmt, schon, bzw. anders als die Norm™* zu sein.

In jeder dieser drei langeren Novellen sowie in vielen seiner zahlireichen
Judengeschichten wird der Held, der sich durch ein besonderes Talent oder besondere,
ungewdhnliche Anspriiche an das Leben hervortut, mit *Cherem,” dem Bannfluch seiner
Gemeinde bestraft. HadaBka, in Der. Judenraphael, weil sie Plutin, einen Go** liebt,
Baruch in Hasara Raba, wegen seiner unorthodqxen Lebensweise und weil er, entgegen
der Tradition, Landwirtschaft betreibt, und in der Novelle Der lluj ist es der Held Benaja,

der seines unstillbaren Wissensdrangs und der unerlaubten Beschaftigung mit den

338 “Man ist nicht ungestraft beriihmt,” (SHD 84) schreibt Sacher-Masoch an Emilie
Mataja. Und in Die Ideale unserer Zeit sagt Wiepert zu Andor in einer Anspielung auf Gustav
Freytag: “Man setzt nicht ungestraft Lehren in die Welt, wie ‘Macht geht vor Recht™ (luZ 206; X.,
4).

3 Gojist ein Christ oder Nichtjude.
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Naturwissensch_aften wegen verbannt wird und sich infolgedessen taufen laBt, nur um von
seinen neuen Glaubensbriidern ebenso ungerecht behandelt zu werden. Allen gelingt es
jedoch, sich dieser harten Strafe mit Ausdauer und Zieistrebigkeit zu widersetzen:
HadaBka stirbt aus unerfuliter Liebe, Baruch flieht und kommt in Jerusalem zu Reichtum
und Frommigkeit, wodurch er die Ehre seiner Familie trotz der ungiinstigen Bedingungen
rettet. Benaja schlieB3lich, nachdem er auch von den Nichtjuden eine Art Bannfluch auf sich
zieht, indem er gezwungen wird seine aufriihrerischen Reden zu widerrufen und wegen
seiner Weigerung ins irrenhaus gesteckt wird, widersetzt sich durch seine standhafte
Haltung.

Masoch wird sich mit dem Schicksali dieser "Verbannten," deren Verbrechen in dem
Unwilien bestand, durch Heuchelei den Schein der Ordnung zu bewahren, sehr wohl
identifiziert haben. Er zeigt ferner am Beipiel der Juden, daf3 selbst die Bereitschaft, sich
dem Diktat der Gesellschaft zu beugen, nicht garantiert, von derselben als gleichwertiges
Mitglied aufgenommen zu werden. Andererseits verurteilt er die Intoleranz der orthodoxen
Judenschaft, die die Gemeinschaft mit erpresserischer Gewalt und. deﬁ Einsatz einer
regelrechten Glaubenspolizei zu erhalten sucht, dabei aber nicht bemerkt, daB sie die
Auflésung derselbeﬁ dadurch geradezu fordert.

In diesem Zusammenhang schreibt Hermann Bahr Gber Masoch, er sei "der
Prototyp dekadenter Selbstisolation® gewesen. Als "wahrer" Kunstler aber, so heiB3t es des

weiteren, hétte er "sich zum Ganzen wenden und mit [seinen] Kraften dem Allgemeinen
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dienen*** sollen:
Es gab keine Gemeinschaft, die er als Ausdruck seiner Krafte
fahlen konnte. So I6ste er sich von den Menschen, sonderte
sich von der Welt, gehorchte statt inren Gesetzen nur seinen
Launen und statt Vergangenheit und Gegenwart der anderen
in sich walten zu lassen, verhartete er sich trotzig; allein und
unfruchtbar muB3te seine einsame Schdnheit verschmachten.
(Renaissance 106-7)
Angesichts der Reputation, die Masoch in Kreisen der zeitgendssischen deutschen
Kritik sowie unter den meisten seiner Kollegen genof3, muB jedoch statt einer gewollten

Selbstisolierung von einem systematischen Isoliert-Werden gesprochen werden.
5. 6. Auf der Héhe und am Ende

Im September des Jahres 1881 erhdlt Sacher-Masoch aus Leipzig das Angebot,
eine literarische Revue nach franzsischem Muster zu fiihren. Bereits einen Monat darauf
erscheint die erste Nummer von Auf der Hohe, Sacher-Masochs eigener Revue, fir die er
u. a. Victor Hugo (1802-1885). Giovanni Verga (1640-1922). Heﬁnann Bang (1857-1912),
Kédlman Mikszath (1847-1910), Ferdinand von Saar (1833-1906) und Ludwig Ganghofer
(1855-1920) als Mitarbeiter gewinnt.

Der Judenraphael, Der lluj, Das schwarze Kabinett, Der alte Kastellan und Die
Gottesmutter erscheinen 1882. Wanda verlaBt inren Mann wegen des Mitherausgebers

der Revue, Jakob Rosenthal (Schriftsteilername: R. Armand). Nach einem

*°Hermann Bahr, “Sacher-Masoch,” Benaissance. Neue Studjen zur Kritik der Moderne
(Berlin: S. Fischer, 1897) 105-7.
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Nervenzusammenbruch und einer impulsiven Flucht Sacher-Masochs kommt es zur
voribergehenden Versohnung mit seiner Frau. Gleichzeitig beginnt das Verhaltnis zu
seiner zukiinftigen Frau Hulda Meister.

Das Jahr 1883 markiet das Schwanenlied Sacher-Masochs: sein
finfundzwanzigjdhriges Schriftstellerjubilaum wird unter groBem Aufwand in Leipzig
gefeiert und Sacher-Masoch wird von den Franzosen mit dem Kreuz der Ehreniegion
ausgezeichnet. Seine finanzielle Lage jedoch, sowie sein Familienlebe.n bleiben davon
ganzlich unberuhrt: Sacher-Masoch siehf sich abermals vor dem finanziellen Ruin stehen.
Pfandungeﬁ und das endgiltige Ende mit Wanda bestimmen seinen Alltag. Der Tod des
Sohnés Alexander Anfang 1884 fiihrt zur Scheidung. In den vier Jahren seiner
Herausgebertétigkeit in Leipzig schreibt Sacher-Masoch nur wenig: Frau von Soldan und
Der neue Paris und eine Hochzeit im Eispalast sind seine einzigen Verdftentlichungen. im
September 1884 erscheint das letzte Heft seines Journals Auf der Hahé.

Noch immer nicht von Wanda geschieden, lebt Sacher-Masoch jetzt mit seiner
Ubersetzerin Hulda Meister zusammen, von der er finanziell abhangig ist. Seine Lage
stabilisiert sich hinreichend, um das Schreiben wieder aufnehmen zu kénnen. Die
foigenden Jahre bis zu seinem Tod bleit:;en trotz des beanspruchenden sozialen
Engagements verhiltnismdBig produktiv, obwohl zweitrangige Unterhaltungsliiteratur, mit
wenigen Ausnahmen deutlich berwiegt. Doch das Schreiben erfilite nunmehr die
Aufgabe, Sacher-Masoch in einem Zustand geistiger Ausgeglichenheit und Ruhe zu
halten. Er hatte den Versuch aufgegeben, sich auf literarischem Gebiet einen bleibenden

Platz zu sichern und verfasste lediglich seine charakteristischen "Geschichten," eine
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Mischung aus Geschichte, Fiktion und sexueller Pikanterie. Eine grof3e Nachfrage fir
diese Art von Unterhaltungsliteratur bestand nach wie vor, denn die typische Haltung
solchem "gedruckten Kitzel* gegeniiber war, wie Ada Christen es treffend ausdriickte, daB3
"die Welt schimpft und kauft.*>*'

Unter seinen Veréffentlichungen aus dem Jahre 1886 befinden sich Titel wie Kleine
Mysterien der Weltgeschichte, Zwei Soireen der Eremitage und Diderot in Petersburg,
Ewige Jugend und andere Geschichten, Ein Damenduell, Die Seelenfangerin, Eine
Schiittenfahrt, Aus einer anderen Welt, Sabathai Zewi und die Judith von Bialopol.

Ein letztes Mal geht Sacher-Masoch auf einen Vorschlag Wandas ein, und a3t sich
dazu -Gberreden, nach Paris zu kommen, um dort die Nachfolge des verstorbenen
Turgenjew anzutreten. Er verbringt dort ein Jahr und arbeitet an Artikeln fir Le Gaulois
und die Revue bleue. Wahrenddessen erfolgen weitere Veroffentlichungen wie Die letzten
Tage Peters des GroB3en, Magass, der Rauber und andere Novellen, Poinische
Geschichten, Die Messalinen Berlins, Die Bluthochzeit von Kiew, sowie. Das Emtefest und
die Toten sind unerséttlich. Erst Ende 1887 kehrt Masoch nach Lindheim zuriick.34

1888 erscheinen Masochs Contes Juifs in Paris. Er schreibt wenig und im Grunde
genommen nur noch firs Honorar: Seraph, Zwei Koniginnen, Die vier Temperamente und

Terka, die Maus und Maria im Schnee werden verdftentlicht. Das nachste Jahr sieht nicht

*1Zitiert in Rossbacher 91. (Handschriftlicher Brief vorn 8. 8. 1869. In der Wiener Stadt-
u. Landesbibliothek, inventar-Nr. 49574).

*2Rjess 374. Die Unkenntnis hinsichtlich Leben und Werk Sacher-Masochs, die 2. Tl.
erschreckend ist, zeigt sich auch bei Riess. So behauptet er, Masoch sei ein Weltreisender
gewesen, der auf der Durchreise in Lindheim abgestiegen und dort vom Lindheimer Hexenturm
zu einem neuen geschichtlichen Werk inspiriert worden sei.



288
viel anders aus: er bringt Roccoco. Bilder aus der Zopfzeit, Russische Hofgeschichten und
Deutsche Hofgeschichten heraus. Ein zweites Kind kommt zur Welt, doch Sacher-Masoch
und Hulda Meister sind noch nicht verheiratet und kénnen deshalb noch nicht als Familie
zusammen leben.

Erst im Jahre 1890 findet die Trauung auf Helgoland (unter englischer Oberhoheit)
_ statt. Doch emeute Geldschwierigkeiten zwingen den Autor nach Mannheim zu gehen, wo
er als Theaterkritiker der Neuen badischen Zeitung und Herausgebe-r der Feuilleton-
Korrespondenz zu arbeiten beginnt. Ef bleibt jedoch nur einige Monate dort und kehrt
1891 endgultig nach Lindheim zurick.

’Jadisches Leben in Wort und Bild, eine kostbar illustrierte Ausgabe neuer judischer
Erzdhlungen erscheint Anfang des Jahres. Femer Die Einsamen, Im Reich der Téne.
Musikalische Novellen, Zu spat, Die Kartenschlé’gerin, Die Abenteuer des Franz von Mieris
und andere Novellen. Sacher-Masoch gibt seine Realistischen Cabinetstiicke unter dem
Pseudonym Charlotte Arand heraus.

1892 érsche‘int Entre nous, _ein erster offiziell autobiographischer Roman in
franzgsischer Sprache. Mdrtyrer der Liebe kommt unter dem Pseudonym Zoé von
Rodenbach heraus. Was verwundert, ist da3 Sacher-Masoch nicht schon friiher Gebrauch
ven Pseudonymen gemacht hat, und sich auf diese Weise zumindest von den Angriffen
auf seine Integritat als Schriftsteller zu schitzen versuchte.

Anfang des nédchsten Jahres kommt es zur Auffihrung der ersten Oper nach
Sacher-Masoch. Das Werk heif3t Kassya, mit einem Libretto von Meilhac & Gille und der

Musik von Leo Delibes. Sacher-Masoch widmet sich seinem in diesem Jahr gegriindeten
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Volksbildungsverein und schreibt nichts auBer dem Theaterroman Bihnenzauber. Das giit
auch far das Jahr 1894, in dem Sacher-Masoch lediglich den Roman Die Satten und die
Hungrigen verdffentlicht.

1895, das Jahr seines Todes bringt die Verdffentlichung einiger weiterer
Erzdhlsammlungen: Fahrende Komddianten und andere Novellen, Eudoxia, die Sangerin
" und andere galizische Geschichten, Vom Baume des Schweigens und Tag und Nacht in
der Steppe. |

Funf Jahre nach seinem Tod erscheint Grausame Frauen, ein Band hinterlassener
Novellen, und ein Jahr darauf gibt Sacher-Masochs Freund und spaterer Biograph Felix
von Schlichtegroll den Roman Afrikas Semiramis heraus. Dies geschieht wohigemerkt
nicht in der Absicht, seinen Ruf als emstzunehmender Schriftsteller wiederherzustellen,
sondem vielmehr um die nunmehr verarmte und vergessene Familie Sacher-Masochs mit
dem Erlés vom Bicherverkauf finanziell unterstitzen zu kénnen. Es ist eine Ironie des
Schicksals, daf3 gerade seine F_lepmation als Verfasser seichter Unterhaltungsliteratur sich
als am zahesten erwies und den hinterbliebenen Familienmitgliedern, obschon leidlich,

Uber die ersten kritischen Jahre zu verhelfen vermochte.
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6. Sacher-Masochs slawisch-deutscher Antagonismus

Die Nostalgie nach dem verlorenen Paradies der unbeschwerten Kindheit, die
Sacher-Masoch stets mit dem slawischen Osten assoziierte, und das Unbehagen an einer
"Erwachsenenwelt,” die im zunehmenden MalBe von einem gnadeniosen
Konkurrenzkampf, nun auch zwischen Mann und Frau, und der Entfremdung des
Menschen von der Natur bestimmt zu sein- schien, was der Schriftsteller im Gegensatz
dazu mit dem *germanischen” Westen und der Dialektik des Fortschritts assozierte - dies
sind die tragenden Strémungen in seinem Werk. Sie auBemn sich auf verschiedenste
Weise: in einer Weltflucht in das Reich des Imaginierten bzw. einem gewissen Exo}jsm us,
einem Ungenidgen am Individualismus bzw. einem frihen Existentialismus,
gesellschaftsreformatorischen Bestrebungen im Zeichen der Aufklarung und kompromiBlos
realistisch-naturalistischen Beschreibungen der herrschenden soziélen und moralischen
Zustande, die zum Teil auch in barock anmutenden “Narrenschelten" zum Ausdruck
gebracht werden. in diesem Sinne finden sich bei Masoch einerseits eindeutige Anzeichen
fur mehrere der spateren literarischen Tendenzen, andererseits aber auch fir friihere,
deren Tradition er fortzufGhren suchte. Zusammenfassend IaBt sich sein Ansatz vielleicht
am besten als ein slawisch-germanischer bzw. ost-westlicher Antagonismus
charakterisieren. Ein soicher Antagonismus, der definitionsgemaB Tendenzen in sich
vereinigt, die Uber These und Antithese notwendigerweise zu einer vermeintlich positiven

Synthese fihren mussen, war die naive Ausgangssituation masochschen Denkens. In Die
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Ideale unserer Zeit ist es Graf Riva, “dessen Rolle sich in dem Buch darauf beschrankt,
den Untergang Deutschlands zu verkinden,™*® der Sacher-Masochs kosmopolitischen
Bestrebungen Ausdruck gibt:

Ich bin kein modemer Politiker, ich bin ein Weltbarger und bin

stolz darauf. Wenn ich die weite Welt durchstreift habe, so ist

dies weder geschehen, um dann zu Hause alles gut, noch um

daheim alles schlecht zu finden. Wo ich aber etwas besser

eingerichtet fand als bei uns, habe ich es mir angeelgnet (luZ

88-9; V., 2)

Masochs Bestreben, Slawentum und Deutschtum in ein optimales, sich gegenseitig
bereicherndes Verhdltnis zueinander zu bringen, weil er das Eine hier “besser
eingerichtet” fand ais dort und umgekehrt, scheiterte jedoch an der Realitat eines
wachsenden deutschen Nationalismus, der sich im zunehmenden MaBBe nach dem
Kriterium arischer Reinrassigkeit zu richten begann. Sein war das Ideal der
Ubernationalitat, und damit verbunden, das BewuBtsein von der Mittleraufgabe
Osterreichs, jenem “Ausgleichen von Gegenséatzen, das man nur lemen konnte, wenn man
ein ‘geborener Osterreicher’ war.”* In Wirklichkeit aber hatte-man, wie E. J. Gérlich in
der Einleitung zu seiner Sammlung ausgewahiter Erzahlungen von Sacher-Masoch
darlegt, die zweite Stufe des prophetischen Grillparzerschen Mahnworts bereits lange

erreicht und war von der Humanitat zur Nationalitit Gbergegangen, befand sich aiso auf

dem besten Wege zur “Bestialitat.”4°

*3Th. Bentzon, “Sacher-Masoch,” Revue des deux mondes 12 (175): 816-37, Rpt. in
Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 77.

*Emst Joseph Gorlich, Einleitung, Dunkel ist dein Herz, Europa, von Leopold von
Sacher-Masoch (Graz u. Wien: Stiasny, 1957) 8.

W5Zitiert in Gérlich 9.
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Die tiefe Verbundenheit mit der stawischen Welt und ihrer farbenreichen Folklore
hat Sacher-Masoch nicht oft genug hervorheben kdnnen. Wenn er dabei immer wieder auf
seine kleinrussische Nahramme zurickgreift, ist es ihm durchaus emst. In welchem MaBe
diese Frau "aus dem Volke" tatsichlich auf ihn gewirkt haben mag, spielt dabei eine nur
geringfigige Rolle. Sie mag nichts weiter als eine schwerfallige Bauerin gewesen sein, die
fur die Herrschaften aus der Stadt Nahrammendienste verrichtete, doch Sacher-Masoch
will sich daran erinnem, wie sie die ganze Familie Sacher, diese entwurzelten Menschen
aus der Stadt, mit ihnrem naturgegebenen Erzahitalent zu unterhalten wuBte. Besonders
bei Sacher'-Masoch. dem nicht nur die eigene Vergangenheit, sondern gleich das ganze
Vermachtnis der Weltgeschichte willkommenes Material zum "Fabulieren® darstelite, darf
nicht mit dem MaBstab der Authentizitdt gemessen werden.

Das slawische Volk mit seinem tiefen Verstandnis fiir das Leben, seinem
Aberglauben und der daraus resultierenden fatalistischen 'Common-senée-Philosophie,"
ferner die tiefe Naturverbundenheit und die slawische Urmutter, die einem alle diese
Werte zu t’Jber-mitteln vermochten - all das sind fir Masoch Archetypen aus dem
"kolléktiven UnbewuBten” des Slawen. Ferdinand Kiirnberger spricht diesbeziiglich vom
"Menschensinn als slawischem Gemeinsinn® und von der “sittlichen Gemeinschaft [der
Slawen] durch ihre natirliche Volksanlage [daZu].' Bei den Deutschen, so Kurnberger, sei
dieser Menschensinn reiner Selbstsinn, weshalb ihnen “die Naturempfindung des Ostens
... geradezu unerreichbar’ sei (191).

So wie auch Puschkin angeblich als Kind von seiner Amme mit dem mysteriésen

Reich slawischer Volkserzdhlungen vertraut gemacht worden war, will auch Sacher-
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Masoch von seiner Amme Handscha Ahnliches mit auf seinen Weg bekommen haben.

Dies mag ein hiibscher Mythos fiir die einen sein, fir Sacher-Masoch aber, der als
Osterreicher von Haus aus fir Mythen extrem anfillig war und Gberdies ein grof3es Talent
dafiir hatte, "Wahres, Halbwahres, Erfundenes und Gehdrtes™*® zu einer neuen,
eigenwilligen Realitat zu verweben, war diese Vorstellung heiliger als die Wahrheit selbst
und nicht minder wahr, da ebenso méglich wie diese. |

Beljeits ails Kind also kam er auf den Geschmack grausamer Kindermérchen, die
aber von einer einfachen Gerechtigkeit, bzw. "Bauemphilosophie® getragen wurden, wo
jeder das bekam, was er verdiente, jeder fir sein eigenes Schicksal verantwortlich
gemacht wurde. Fir den slawischen Bauem, und damit meint Masoch nicht ohne Stolz das
gesamte Slawenvolk, stelit das Leben kein Geheimnis dar, denn er ist gewissermafen
instinktiv damit vertraut: "Da haben die Deutschen ihren Faust. Und auch die Englander
haben so ein Buch. - Bei uns weil3 das jeder Bauer. Es ist wie eine Ahnung, die Gber ihn
kommt, was das Leben ist” (DJ 37). Diese Idee von einem *slawischen Urkommunismus">*
verbunden mit einem Sinn far den natirlichen Stil der miindlichen Uberlieferung, "wir
Russen erzdhlen gem und lassen uns gern erzadhlen,” (DJ 32) einer immer noch stark
verbreiteten Tradition bei den slawischen Voélkern, beginnen sich schon in frihester
Kindheit zu manifestieren, um schiielich zu den tragenden Pfeilern masochscher Literatur

Zu werden.

e arin, Nachwort in Souvenirs 100.

*Koschorke 54.
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Umwaélzung war Sacher-Masochs Ideal gewesen, Entsagung wurde seine Realitat.
Er hatte immer wieder versucht, seine Leserschaft durch das Medium der Kunst, bzw. der
Literatur zu bilden und aufzukldren, d. h. also im Endeffekt, die bestehenden
Lebensumstiande zu verbessern, oder zu einer Verbesserung derselben aufzurufen. Der
Mensch und die Gesellschatt seiner Zeit soliten zum Positiven hin verandert werden, damit
ein "neuer Mensch" entstehen konnte. Es war eine Lieblingsvorstellung der Zeit, da3 die
Selbstverdnderung zu einer Veranderung des sozialen Systems fﬁhre.n kénne, wobei
Toistojs entsagende Lebensweise allgemein als das anzustrebende Ideal galt.>*®
Wir'finden auch diese Zeitstromung in Den Idealen unserer Zeit bestatigt. “Die
Entwicklung der Persénlichkeit,” sagt Andor, “zu edler und kraftiger Menschlichkeit ist am
Ende doch das Beste, wenn nicht das Einzige, was die Bildung zu leisten hat.” Doch das
durch Bildung angeeignete Wissen vermag den Menschen noch nicht zu “edler
Menschlichkeit” zu erhéhen, da Bildung ohne kérperliche Arbeit nur “Halbbildung” sei (luZ
217; IX., 2). Eindeutig wird die Anspielung auf Tolstoj erst dann, als Andor seinem
ambitiGsen Freund Plant vorhalt: “Sage mir einmal, Du hast ein Feld gepfligt, geséet und
auf demselben geerntet; sage mir, Du hast Dein erstes Paar Stiefel fertig gebracht ...,
[und] ich werde Dich respektieren” (luZ 217; IX., 2) ..
Masoch wolite seinen Zeitgenossen durchaus zu dieser Metanoia verhelfen, indem
er auf das verwies, was die Menschen der verschiedenen Vélker und Geschlechter

gemeinsam hatten: die Zusammengehérigkeit der ganzen Menschheit durch die Erbsinde

**Rossbacher 269-71; Opel behauptet, daB Sacher-Masochs Lindheimer
Volksbildungsvereine dem “tolstoischen Ideal verpflichtet [seien],” und Gberdies “im
deutschsprachigen Raum einzigartig waren” (443).
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einerseits und die thulénglichkeit des Einzelnen andererseits. Masoch hatte gieichsam
versucht, alle zwischen den Menschen bestehenden Unterschiede auszugleichen und
stattdessen ihre Gemeinsamkeiten hervorzuheben.>® Doch als die erhoffte Wirkung
ausblieb, war es lediglich ein Scheitern des dilettantischen “"Weltverbesserers," nicht aber
Sacher-Masochs, dessen Tatigkeitsdrang ungebrochen blieb. Das bezeugt sein
- volksbildendes Engagement wahrend der letzten, im Dorf Lindheim verbrachten Jahre
seines Lebens. Er muBte, nachdem er die Unzulénglichkeit seiner Kunst, im Grof3en zu
wirken, erkannt hatte, seine Welt auf das kleine oberhessische Dorf reduzieren, und hatte
dann, statt aufzugeben, sich lediglich bescheidet, und sich mit dem viel kleinerén zufrieden
gegeben. So sagt Andor ganz im Sinne der masochschen Weltanschauung: “Es ist nicht
Jedermanns Sache, gro8e Wirkungen hervorzubringen, genug, wenn man in seinem
kleinen Kreise redlich wirkt’ (luZ 121; VL., 4). Seine Fahigkeit als Mensch, in diesem
kleinen, sprich dérflichen Rahmen, eine Wendung zu einem humaneren Zusammenleben
Zu bewirken, war durch das Scheitern samtlicher groBer Projekte in keiner Weise
beeintrachtigt. Das Scheitern machte ihn stark, es inspirierte ihn - nicht von ungefahr
kamen seine "masochistischen® Tendenzen: "Sie wollen wiBen was mich mehr beglickt,
das was ich schneil oder was ich schwer erringe. Entschieden das Letztere” (SHD 85).

So tut man ihm ohne weiteres Unrecht bzw. versucht ihn gleichsam auf ganzer

Ebene zu trivialisieren, wenn man ihn in rohester Geringschéatzung einen Philosemiten

¥%Todd C. Hanlin weist in bezug auf den Krieg der Geschlechter ebenfalls darauf hin und
schreibt: “They [Sacher-Masoch, Hofmannsthal and Behrens) were attempting to de-emphasize
the obvious physical differences between the sexes and emphasize the hitherto unrecognized
human similarities which could lead to a revitalization of a stagnant, materialistic, social
hierarchy.” In Todd C. Hanlin, "Demonic Eroticism in Jugendstil,” Jahrbuch fiir internationale

Germanistik 14.2 (1982): 53.
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nennt: er kﬁmpﬂe mit allen Mitteln gegen den Antisemitismus, der sich sowohl im
slawischen Osten als auch im germanischen Westen im steigenden MaBe manifestierte.
Es war keine Laune seines "mitleidigen slawischen Herzens," noch war es eine billige
Masche, um sich in jlidischen Zirkeln beliebt zu machen. Das Ideal, das die judische
Bevélkerung anstrebte, war ein Aufstieg ins Geistige.*® Doch die Emanzipation der Juden,
die zwar in Osterreich bereits 1867 offiziell fir rechtsmaBig erkiart worden war, galt
inoffiziell so gut wie gar nichts ohne die Bereitschaft zur totalen Assimilation, d. h. einem
Verzicht auf eigene Kultur und Religion. Sacher-Masoch erachtete diesen
Assimilationszwang, dem viele, oft umsonst, nachgaben, als einen VerstoB gegen sein
politisch-sittliches Credo vom Cosmopolitismus, das er, der wie so viele Schriftsteller
seine; Zeit ganz dem “habsburgischen Mythos” verfallen war, irtimlicherweise fir das
geltende Credo des muttinationalen, multireligiésen Osterreich hielt. DaB dem nicht so
war, wovon er sich allmahlich hatte iberzeugen konnen, bestérkte ihn nur in seiner
Einstellung.

DaB er schlieBlich auch seinen groten Fehler eingeseheﬁ Haben muB, der
zweifelsohne darin bestand, nicht ausschlieBlich Schriftsteller, sondern nebenbei auch
Berufsschriftsteller éewesen zu sein, der sich von geldgierigen Verlegern dazu hatte
hinreiBen lassen, eine regelrechte Massenproduktion seiner "masochistischen" Werke zu
betreiben, kann ebenfalls nicht bestritten werden. In den zahireichen Volksbibliotheken,
die Sacher-Masoch in Oberhessen mit aufbauen half, befand sich keine einzige seiner

Veréffentlichungen des seichten Genres, jedoch all das, was seiner Meinung nach

350R0ssbacher 171.
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didaktischen, volkserzieherischen und literarischen Wert hatte. Die Betonung liegt hierbei
eindeutig auf “volkserzieherisch," denn Masoch betrieb keine Demagogie oder
Gehimwasche, griff vielmehr eben solche Institutionen, die sich seit ewigen Zeiten solcher
Methoden bedienten, vornehmlich Kirche und Staatswesen, mit einer kompromiBlosen
Offenheit an. Sein Hauptwerk, Das Vermdachtnis Kains veranschaulicht dies bereits durch
die Untertitel der einzelnen Themenkreise: Staat, Eigenturﬁ, Krieg, usw. Er scheute sich
auch nicht, wenn nétig, den Klerus anzugreifen, und wolite, obwohl er nicht aus der Kirche
austrat oder sich etwa zum Atheismus bekannte, das Leben nicht von kirchlichen Dogmen
bestimmt wissen. Die Ansichten die sein Sprachrohr Wiepert in Den Idealen unserer Zeit
hierzu vertritt sind unverhdilit mandstisch, was zwar zu diesem Zeitpunkt schon nicht mehr
neu war, aber deshalb noch lange nicht popular: “Die Religion ist vor Allem der Idealismus
des gemeinen Mannes und wird es bleiben, so lange wir nichts Besseres an ihre Stelle
setzen kénnen” (luZ 106-7; V., 2). Und an anderer Stelle heif3t es: “Die religiose
Bewegung unserer Zeit entspringt unstreitig aus dem Bediirfnis der Masse nach Idealen,
welche ihr von dem niedem Materialismus schroff und spéttiscﬁ versagt werden, ..." (luZ
127-8; VL., 2).

Sacher-Masochs religidse Uberzeugungen wurzelten in der Natur, was an der nicht
zu Ubersehenden Tendenz seiner Werke zu jener Lebenshaltung deutlich wird, die
gewdhnlich etwas allzu simplifizierend und nicht minder herablassend als die "mitleidige
slawische Seele" bezeichnet wird. Im Gegensatz zu jenen gro3en "ldeen," wie etwa dem
Christentum und der Moral, die deshalb unnatdrlich sind, weil sie von Menschen initiiert

Worden sind, um anderen Menschen durch die Zeiten hindurch oktroyiert zu werden, tragt
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die "slawische Seele" bereits von vomherein eine Art intuitiv-naiver, organischer Religion
in sich, die sich in der tiefen Naturverbundenheit manifestiert. Es ist stets "aus den
deutschen Biichern,” daB *man ... so Ideen, so-Phrasen [bekommt],” (DJ 28) die das
Leben nur komplizieren und lberdies als KontrolimaBnahme zur Unterdrickung anderer
miBbraucht werden, wahrend samtliche moralischen Werte bereits im ausreichenden und
bestméglichen MaBe in der Natur vorhanden sind und keiner weiteren Modifikation
bedirfen. Dies kommt sehr gut in folgender Beschreibung eiﬁes slawischen
Bauernmadchens zum Ausdruck: |

| Da war einmal kein Prinzip oder etwa eine Idee! Oder sonst!
Sie hatte die Moral eines Habichts und die Gesetze des
Waldes. Christentum hatte sie nicht mehr als eine junge
Katze, weiche manchmal mit der Pfote kreuzweis tber die
Nase fahrt. (DJ 54)

Vielleicht aufgrund dieser gleichsam aus der Natur hervorgegangenen "slawischen
Seele,” die instinktiv alles begreift, machte Sacher-Masoch mitunter Voréchlége tberaus
anarchistischer Natur, wie andere etwa einen Spaziergang im Griinen vorschiagen. Mit der
groBten Selbstverstandlichkeit wies er auf iangst d&nderungsbediirftig gewordene Zustande
hin und schien dariiber hinaus Gberhaupt nicht begreifen zu wolien, daB die Menschen in
Anbetracht all der gro3en philosophischen und moralischen Wahrheiten, die bereits lange
vor ihm zu Papier gebracht worden waren, immer noch wie im Dunklen umhertappten und
sich widerspruchslos ausbeuten lieBen. Zwei Menschenbilder konkurrierten deshalb stets
bei Masoch: einerseits ein viel zu gutes, optimistisches, das er aus seinem Inneren heraus

auf die Menschheit projizierte, und zum anderen ein durch und durch pessimistisches, das

~ die Wirklichkeit in dunklen Farben iiber seine rosaroten Projektionen malte. In diesem



299
Zwiespalt und ‘der sich daraus ergebenden Uberzeugung von der grundlegenden
Unzulanglichkeit des Menschen begrindet sich die (mit-)leidende slawische Seele, die
Masoch als “jene Melancholie, welche uns Kleinrussen so eigentimlich ist ...,” (DJ 21)
definiert. Sacher-Masoch mufte sich mit seinem Scheitern an der Realitdt abfinden, “denn
ein guter Mensch macht die Welt nicht im geringsten gut, er bewirkt Gberhaupt nichts an
ihr, er sondert sich nur von ihr ab.™*' Was Hermann Bahr “dekadente Selbstisolation”
genannt hatte war in Wahrheit das Schicksal des guten, dés “Obersinnlichen” Menschen
gewesen, der sich durch sein Tun ungewolit von der Gesellschaft absondert bzw. von ihr

abgesondert wird.

S'Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Hrsg. Adolf Frisé (Reinbek bei Hamburg:
Rowohit, 1986.) 763; XII.,3.
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7. SchiuBbemerkung: Nicht als “Genie" geboren

Wer sich zum Schriftsteller berufen fihit, muf nicht notwendigerweise auch etwas
Neues, Unerhértes, Bahnbrechendes mitzuteilen haben. Nichts weiter mag mitunter
. dahinter stecken, als ein undefinierbarer Drang zur Kommunikation, das Bediirfnis schlicht
aus dem Leben zu erzahlen und verm_ittels dieser eriebten oder erfundenen Erzahiungen
zu belehren, zu biiden und wenn méglich, zu "verbessem.” Ein Schriftsteller versucht also
Erzahier, Philosoph, Moralist, Psychologe, Abenteuerer, Emeuerer, Asthet, Revolutionar,
Liebhaber, Anthropologe und vieles andere in einem zu sein, und dies alles in seinem
Schrifttum effektiv zur Darstellung zu bringen. Was und wie er dabei darstellt, ist zum
einen Ausdruck seiner personiichen Erlebniswelt, zum anderen des sogenannten
kollektiven UnbewufBten und schlieB3lich auch verarbeitétes. fremdes Gedankengut; es
ware muBig, hierbei die jeweiligen Anteile genau bestimmen zu wollen. Obwohl! die
kiinstlerische i(ompétenz eines bestimmten Autoren sowie der Anspruch auf etwaige
Allgemeingiiltigkeit seiner Aussagen durchaus in Frage gestellt werden kann und auch
sollte, bleibt es grundsétzlich legitim, sich der Literatur als Sprachrohr bedienen zu wollen.

Man koénnte also so weit gehen zu behaupten, daf3 die Schriftstellerei, und dazu
gehort nicht zuletzt auch die Aufnahmebereitschaft bzw. ein regelrechtes
Aufnahmebedurfnis der Leserschaft, notwendigerweise etwas Dilettantisches an sich
haben muf3. DaB der EinfluB3 der Literatur weit Gber die bloBe Unterhaltung hinaus geht,

mag als Binsenweisheit gelten, verliert aber dadurch kaum an Wahrheitsgehalt. Zwar ist
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der Dichter in ersfer Linie Kinstler, doch als soicher wird er weit mehr wollen, als
“interesseloses Wohigefallen” erzeugen und sich seinen Lebensunterhalt verdienen.
Vielmehr wird er hoffen, durch seine Kunst eventuell Spuren hinterlassen, oder in den
Worten Schopenhauers, eines jener "echten Werke" erschaffen zu kénnen, das "ewig
jung und stets urkraftig” (luZ V) bleibt und nicht durch Zeitgebundenheit an Bedeutung
verliert. Der “Zauber” wirkt jedoch allein dann, wenn der Leser das Geschriebene in sich
aufnimmt: es ist namlich dort, daB der schaffende Kﬁnstler seine besagten Spuren
hinterlassen will, denn erst aus dem Einzelnen heraus kann sich die Wirkung (sie mag nun
beabsichtigt sein oder nicht) eventuell auch auf die Gesellschaft und den Zeitgeist
Gbertragen.

Tolstoj sagt an einer Stelle, der Schriftsteller misse sich eine detaillierte
Vorstellung von dem idealen Leser machen und dann, selbst wenn es auf der ganzen Welt
nur einen solchen Leser gebe, allein fiir diesen einen Leser schreiben: "BcRkui
nucarens ANA CBOEro COYUHeHUR umeeT B Buay ocobeHbid pa3pAa vuieanbuux
yutareneil. HyxHO AcHO onpegenuTh cebe Tpeﬁoaéuun 3TUX KnAeanbHbIX
yurarenei, U exenn B AeHCTBUTENHHOCTU €CTb XOTA BO BCEM MUPEe ABA TaKuX
4yuTatenn - NUCaTb TOMLKO A/IA Hux."*% Offensichtlich besteht die Wirksamkeit der
Literatur far ihn darin, daB der Leser nach dem Gelesenen gleichsam ein anderer wird.

Irgendwie scheint es auch in der Natur des Lesers 2u liegen, eine solche Veranderung

33211, H. Toncron, Oueanuxu 79. In Tolstoy's Diaries (2 Jan. 1852): “Every writer has in
mind for his own work a special category of ideal reader. It is necessary to define clearly to
oneself the demands of these ideal readers, and if there are indeed even two such readers in the

whole world - to write for them only” (34).



302
geradezu zu erwarten und sich von seiner Lektiire eine gewisse Bereicherung zu erhoffen;
etwas zumindest muf3 anders werden.*®

In der Kunst im alilgemeinen und der Literatur im besonderen sollte sich zwischen
Schopfer und Rezipienten (man ist auBBer Stande, genau festzustelien wann und wo) stets
etwas AuBerordentliches ereignen. Im Laufe des Rezeptionsvorgangs namlich, den ja der
Leseprozef3 darstellt, volizieht sich eine noch unbestimmbare Veranderung, die es uns
geradezu unmoglich zu machen scheint, so weiter zu leben wie zuvor, so, als hatten wir
das bestimmte Buch niemals gelesen. Fragen werden aufgeworfen, andere, langst
gestelite Fragen beantwortet, und wir sehen uns schlieBlich gezwungen, nicht nur das
Heute, sondern auch das Gestern und das Morgen noch einmal zu dberdenken, noch
einmal und dann immer wieder, wie Sisyphus. Es gibt nun ohne weiteres Schriftsteller, die
bewuBt in dieser hohen Erwartung schreiben und den Leser somit noch weit mehr
idealisieren, als das umgekehrt der Fall ist. DaB3 sie andererseits auch dazu neigen, die
Wirksamkeit inrer eigenen literarischen Werke, ja der Literatur iiberhaupt ein wenig zu
uberschétzen, versteht sich von selbst. "

Sacher-Masoch war ein solcher Schriftsteller: sein Dilettantismus ergab sich aus
einer vielleicht etwas allzu idealistischen Werteinschéatzung der Literatur und seiner

eigenen Aufgabe darin. Als Kiinstler blieb er deshalb wesentlich Dilettant, weil er der

*3In George Steiner, "To civilize our Gentlemen,” George Steiner: A Reader (London:
QUP, 1984) heif3t es hierzu: “Because we are trained to give psychological and moral credence
to the imaginary, to the character in a play or a novel, to the condition of spirtit we gather from a
poem, we may find it more difficult to identify with the real world, to take the worid of actual
experience to heart. ...The death in the novel may move us more potently than the death in the
next room. Thus there may be a covert, betraying link between the cultivation of aesthetic
response and the potential of personal inhumanity” (30-1).
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Darstellung des “Wahren,” in dem far ihn Gutes und Béses, Schones und HéaBliches stets
ineinander Ubergingen und untrennbar walteten, die hochste Wirksamkeit beimaB3. Auf
dieser positivistischen Grundlage erhoffte er sich die Uberlebensfahigkeit seiner Werke.
Doch die besondere Stirke des Literaten bzw. das, was seine Werke zeitlos
erscheinen laBt, ist stets nur das Eine, und durch dieses Eine vermag er zu fesseln und
mit dem Leser zu kommunizieren. Man denke nur an die Sprache eines Rilke oder
Hofmannsthal, die psychologische Einsicht Dostojewskis ih die leidende Menschenseele,
die Milieuschilderungen Zolas oder Hauptmanns, die Einfachheit des Ausdrucks bei
Turgenjew oder die Ironie Thomas Manns. Ohne dieses "Eine,” dieses sprichwoértliche
"gewisse Etwas," ist es im Grunde unméglich, den Leser zu "infizieren," ihn Gberhaupt erst
aufhorchen zu lassen. Der bloBe Drang sich zu duBern, ist jedoch recht wenig ohne die
besondere, individuelle Fahigkeit dies zu tun; das Gesagte wirkt alltaglich und
unbedeutend, erscheint epigonal und repetitiv, wenn es nicht auf eine neue, eine ganz
andere, einmalige Weise zum Ausdruck gebracht worden ist. Davon wird jedoch das
Wenigste, und auch das muB man sich gerechtigkeitshalber’eingestehen, jemals den
Status der Allgemeinguttigkeit oder gar einer “Universalwahrheit” erhalten. Der Kunst, dem
einzigen Feld, in dem das groB3e ideal von der Gedankenfreiheit Gberhaupt noch Sinn hat,
muf3 aber jegliche Kategorisation nach den Kriterien wahr/unwahr, richtig/faisch,
gut/schlecht, bedeutend/unbedeutend, usw. bereits vom Wesen her widerstreben. Die

moralisierende Wirkung der Literatur verbleibt im Bereich des Idealen: mehr zu erwarten,
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wiére unrealistisch, ja dilettantisch.>*

Sacher-Masoch, der, so méchte man sagen, die Eleganz besaB3, seinen
Dilettantismus sich und der Weit einzugestehen, weil er (iberzeugt war, daB dieser fir den
Schriftsteller eine conditio sine qua non sei, wurde vielleicht deswegen zum Opfer des
Kanons und verlor als Literat bereits zu Lebzeiten zunehmend an Bedeutung. Der Zugang
zu den Rangen der literarischen Nomenklatur blieb ihm verschlossen, weil er den “Fehler”
begangen hatte, die Natur bis in ihre tiefsten Abgrinde zu erforschen, was er sah, in
seinen Werken darzustellen und sich dariber hinaus auch noch personlich zu den
seltsamsteﬁ Verirrungen der menschlichen Natur zu bekennen.**> Man kann nicht sagen,
dan dies durchweg auf Unverstéandnis und aligemeine Ablehnung stie3, denn schlie3lich
war es ihm gelungen, sich mit seinen "pikanten” Veroffentlichungen, einen bescheidenen
Lebensunterhalt zu verdienen. Die zeitgendssische Kritik aber reagierte wie ein prider
Beichtvater, dessen intolerantes Urteil (und das ist besonders beunruhigénd) auch far die

spatere Literaturwissenschaft maBgebiich blieb. Gerade das zeitgendssische Urteil aber

_ ¥™George Steiner schreibt hierzu: “Knowiedge of Goethe, a delight in the poetry of Rilke,
seemed no bar to personal and institutionalized sadism. Literary values and the utmost of
hideous inhumanity could co-exist in the same community, in the same individual sensibility; and
let us not take the easy way out and say ‘the man who did these things in a concentration camp
just said he was reading Rilke. He was not reading him well.’ | am afraid that is an evasion. He
may have been reading him very well indeed” (30).

*5"Yro6ul GBITb XYAOIKHUKOM CNOBA, HAAO, YTO6 GLINO CBOWCTBEHHO BUCOKO
NOAHUMATCHLCA AYWOo0 U HU3KO Nnagars. Toraa Bce NPOMEXKY TOUHBE CTYNEHN
N3BECTH, Y OH MOXXET XUTb B BOOGPAXEHUU, XXUTb KM3HLIO NIOREH, CTORLLLUX Ha
pa3HbIX CTyneHAX “ (381). In dieser Tagebucheintragung versucht Toistoy emeut, die Aufgabe
des Schriftsteliers zu definieren. Als “slawischer” Denker und Schriftsteller par excellence ist er
mafigeblich, weshalb wir uns in unserer Deutung der Person und des Werks Sacher-Masochs
ohne weiteres auf ihn stiitzen kdnnen. Die Ubersetzung in Inhmcs_mangs (3 Dec. 1909) lautet:
“To be an artist of the word, one has to have the faculty of rising to the heights and falling to the
depths spiritually. Then all the intermediate stages are known, and one can live in the
imagination, live the life of peopie who Stand on the various rungs” (642).
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midBte immer wieder emeut Gberdacht und untersucht werden: dies sollte eine der
wichtigsten Aufgaben der Literaturwissenschaft sein.

Man tut sich indessen schwer, die zwielichtige Sexualitat selbst eines Thomas
Mann oder Oscar Wilde zu akzeptieren, und insofern zumindest, steht Sacher-Masoch
nicht alleine da. Obwohl es auBBer Zweifel steht, daB er die kinstlerischen H6hen dieser
zurecht anerkannten literarischen GroBen nur vereinzelt erreichte, ware es zumindest
wlnschenswert, wenn schon der MaB3stab hoher Kunét angesetzt werden mufB, ihn
aufgrund seines Don Juan von Kolomea als einen Stilisten und aufgrund seines Romans,
Die Ideale unserer Zeit als “Geschichtsschreiber der Literatur” zu wiirdigen, der seiner Zeit
weit voraus war. Fur die Literatur diarfte femer auch die Bedeutung unterschwellig
krankhafter Sexualitat, als einer weitaus komplexeren Form der Erotik nicht unterschéatzt
werden. Masoch hat in diesem Sinne nicht einfach das Werk de Sades ergénzt, sondemn
auch einen Themenbereich des Naturalismus vorweggenommen‘”6 und einen neuen
Topos nicht nur far die Literatur geschaffen. Wenn wir uns an dieser Stelle die Worte
Deleuzes’ ins Gedachnis zuriickrufen, so verstehen wir, was es mit der “Wirksamkeit der
Literatur” auf sich hat.
Das Gesamtwerk Leopold von Sacher-Masochs verdient daher Wiirdigung aufgrund

der unerschrockenen Offenheit des Schriftstellers, dessen Denken, Handein und

3%Bei Bittrich heilt es, eindeutig auf Sacher-Masoch als Vorbereiter des Naturalismus
verweisend: “Ungleich bedeutsamer ist eine weitere dsterreichische Antizipation: Seit den
siebziger Jahren werden von Sacher-Masoch mit der Venus im Pelz (1870) und Saar mit der
Geigerin (1875) sexualpathologische Stoffe aufgegriffen, die in ihrer Thematik dem spéteren
deutschen Naturalismus in nichts nachstehen” (356).



306
Empfinden stets eine unteilbare Einheit bildeten.*” Es ist vor allem diesem Umstand zu
verdanken, daB er uns Motive Uberliefern konnte, die sowohl in den verschiedenen
Sphéaren der Kunst als auch in denen des Lebens rezipiert und immer wieder neu

verarbeitet worden sind und weiterhin verarbeitet werden.

™Tun npocgeccopa-aananHuKa, sanswero ce6e yCUAUMBOK PaBGoTOA B MONOAOCTH
OUNNOM Ha YMCTBEHHYIO NPa3aHOCTb W FAYMOCTL, C Pa3HbiX CTOPOH NPUXOAUT MHe B
NPOTUBONONONHOCTL Yenosexy, A0 3PENocTy yaepxxasuiemy 8 ce6e CMEenocCTb MbiCNU K
HepasnenbHOCTb MbICAIK, HYyBsCcTea u aena” (257).Tolstoj gibt dem Denker von natirlicher
Intelligenz, dessen Geist weder durch Uberflissige Bildung noch blinde Ergebung dem Fortschritt
gegeniber beeinfluBt worden ist, deutlich seinen Vorzug. Sein Gegenteil ist der ibergebildete
westliche Philosoph. In Joistoy's Diaries (23 Jan. 1863): “The type of Westerner-professor who
has acquired for himself by assiduous work in his youth a certificate entitling him to intellectual
idleness and stupidity comes to mind in various aspects, as opposed to the man who has
retained to maturity his boldness of thought and the indivisibility of thought, feeling and action”
(175).
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