



















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Gang der Welt ohnehin nichts zu dndern ist, bewuf3ter AuBenseiter bleibt.

Statt eine dieser Gestalten zum Trager seiner Ansichten zu bestimmen, identifiziert
sich der Autor bewuft mit allen mannlichen Charakteren dieses Romans. So ist es auch
kein Zufall, da3 diese samtlich als Einzelkomponenten der Person Masochs zu verstehen
sind, wobei die drei jungen Manner Wolfgang, Plant und Andor den idealistischen Ehrgeiz
seiner Jugend versinnbildlichen, Wiepert die vermeintliche Reife und Weisheit des
Mannes in mittleren Jahren, der im Pessimismus eine positive Weitanschauung gefunden
hat, was dem geistigen status quo Masochs zur Zeit der Entstehung des Romans
entspricht, und Graf Riva schlieBlich die Kulmination in einer selbstgeniigsamen Abkehr
von der Welt, als der angestrebten Weltanschauung des Schriftstellers, dem die
Entsagung des Wanderers und Graf Rivas stets als hochstes Ideal galt.

Erwartungsgemdl3 setzt Masoch den Bestrebungen der Méanner das weibliche
Prinzip entgegen, an dem diese auch mehr oder weniger erbarmlich scheitern. Mit aller
Deutlichkeit besteht Masoch hier auf seiner These von dem uniiberbriickbaren Zwiespalt,
der die Geschlechter naturgeman trennt, und zeichnet die Frau entsprechend als das
praktischere, nichternere Wesen, dessen Geheimnis offensichtlich darin besteht, keiner
hohen Ideale zu bedirfen. Trotz der Poesie, die ihr seit Anbeginn von dem seine Ideale
aut sie projizierenden Mann angedichtet wird, bleibt sie stets die Personifizierung
“leibhafter Prosa” (luZ 165; VII., 4).

Jede erdenidiche Variation der Weiblichkeit ist in dem Roman vertreten: die Jadin
Micheline, verwdhnt, berechnend und als Jiidin vollkommen assimiliert, ferner Julie, die

als Liebesinteresse Wolfgangs sowohl auBerlich als auch innerlich das deutsche
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Madchenideal darstellt und schlieSlich Hanna, kalt, berechnend und leidenschaftsios.
Zusammengenommen reprasentieren sie Masochs Anti-ldeal von der praktisch erzogenen,
modemen deutschen Frau, die, obschon nicht ganzlich entartet, wie manche
“emanzipationstolle Russinnen,” noch etwa so “spie3bidrgerlich” und matronenhaft wie
“tichtige deutsche Hausfrauen” immerhin nichts Halbes und nichts Ganzes sind. lhres ist
das gesunde Mittel eines Nicht-zu-viel und Nicht-zu-wenig an Emanzipation: zwar
besuchen sie einerseits noch immer die Nahschule,?? haben sich jedoch inzwischen
bereits angew6hnt (ganz nach At von Thomas Manns emanzipierter Russin Mme
Chauchat), stets sehr "gerduschvoll’ und ohne Jungmadchen-Manieren ins Haus zu treten
(luZ 30-5; 1L, 1) . Wenn sie es fiir nétig haiten, so der Erzahler, kbnnen sie "durch
Aufstecken des Chignons ihre Wiirde um funf Zoll erhoh[en],” (luZ 123; VI., 3) doch
scheint ihnen daran nicht viel gelegen zu sein, denn sie bereiten sich ausschliieBiich fir
den GenuB vor; eine Lebensweise, die sie trotz ihrer zur Schau getragenen Priderie den
Damen der sogenannten "Halbwelt® gleichstelit. Man kénnte sie als femmes fatales aus
Uberzeugung charakterisieren, die keines emsthaften Lebenszwecks bedirfen und
stattdessen wie weibliche Dandies in aristokratischer Langeweile ein miBiges Dasein
fristen.
Einen Kontrast hierzu bildet, als einzige durchweg positiv gezeichnete weibliche
Gestalt, Andors Mutter, Frau Gerling. Als Witwe eines Kleinbirgers bezieht sie “eine
kleine, ganz kleine Pension,” (luZ 86; V., 1) und stelit ebenso kleine Anspriiche an das

Leben. Fur Masoch versinnbildlicht sie als Frau von natirlicher Intelligenz, Selbstlosigkeit

*2Rossbacher nennt z. B. Ida Laubes Frauenverein (322).
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und tiefem Empfinden "des Weibes ldeal seines Herzens,™"” die dem Mann dank dieser
allgemeinmenschiichen Tugenden in jeder Hinsicht gleichgestelit ist. Weder
"spief3blrgerlich,” noch "emanzipationstoll,” ist sie in ihrer Gesinnung, der Heuchelei und
falsche Moral fremd waren, nicht Gegenpol, sondern, und so interpretiert Schlichtegroll
diese Gestalt, "das zur Gefdhrtin des Mannes erhobene Weib" (18). Ein sicheres Indiz
dafir, daf3 Schlichtegroll mit seinem Urteil recht hatte, ist der Umstand, daf3 sie Gber den
entscheidenden Wesenszug verfugt, in dem sich fiir Masoch die héchste weibliche Tugend
manifestiert: sie ist "wie alle edeln und wirklich musterhaften Frauen nicht im mindesten

prade” (luZ 87; V., 1).

5. 2. Das Bild der Frau

Wenn Schopenhauer schreibt, die Welt sei seine Vorstellung,?™ so gilt dies in noch
weit starkerem MaBe fir Sacher-Masoch, der die Autonomie und Schépfungskraft des
Geistes zu einer Art Prinzip erhob, das sowohl sein Schaffen als auch seine Weltsicht
leitmotivisch durchzieht. Eine das Denken Masochs entscheidend bestimmende
Grundiiberlegung des Frankfurter Philosophen besteht darin, daB der Wahrheitsgehalt
bzw. -anspruch des Gewesenen nicht groBer sein kann, ais etwa der des Noch-nicht- oder
Nie-Gewesenen, da weder Vergangenheit noch Zukunft gegenwartig sind, sondern allein

in der Vorstellung existieren. So gesehen erweist sich selbst die Phantasie-Vorstellung,

Bgchlichtegroli 18.

2"‘Schopenhauer. “Die Welt als Wille und Vorstellung,” § 1; 1. Buch, 29.
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also das, was niemals wirklich war noch jemals sein wird, als potentiell wahr. Daher muf3
es dem Individuum, dessen Wirklichkeit sich immer nur auf einen einzigen bewul3ten
Moment in der Gegenwart beschrankt, als dem "Maf aller Dinge" Uberlassen bleiben, far
sich das Potential der eigenen Wirklichkeit zu erfassen und ihren Wahrheitsgehalt nach
eigenen Kriterien festzulegen; (307-8; § 143) nicht von ungefihr lautete der Wahispruch
der Sacher-Masochs: *"Das Unmégliche méglich machen."¥®

Wir haben bereits im Kapitel zur Venus im Pelz auf Sacher-Masochs
hochentwickelte Fahigkeit der "Fiktionalisierung des Realen und Realisierung des
Fiktionalen" hingewiesen und hinldnglich auseinandergesetzt, inwiefern er es verstand,
sowohl auf der Ebene der gegebenen, von ihm gleichsam unbeeinfluBten Realitat als auch
jenseits inrer Schranken, in einer von ihm vorgestellten und eigens in Szene gesetzten,
demzufoige also zumindest fiir ihn ebenso wahren Realitit zu leben. "Sie wissen,” und
dieses Bekenntnis Gregor/Severins gilt gleichermaf3en fir Sacher-Masoch, “daf3 ich ein
'Ubersinnlicher * bin, bei mir alles mehr in der Phantasie wurzelt und von dort seine
Nahrung empfangt” (Venus 45). Zu dieser eigenwilligen Konzeption der Wirklichkeit kam
die Uberzeugung, daB nichts unméglich war, und daf3 es letztlich an ihm lag, ob er im
Leben den Hammer oder den AmbofR3 darstellen wiirde; doch Sacher-Masoch schien
infolge seiner geradezu naturwidrig zu nennenden Neigung wahrend der ihm befristeten
Zeit offensichtlich beides sein zu wollen.

Will man seine, allerdings schwer nachvoliziehbaren algolagnistischen Neigungen

als Krankheit gewertet wissen, so war er zweifellos krank, sieht man sie als Chimére, wird

0pel 458.
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man ihn als einen, wiederum ungesunden, Phantasten abtun muassen. Es ist jedoch zu
bezweifeln, da3 selbst der gréBte Phantast ohne UnterlaB3 schreiben und publizieren
wirde, wenn er Grund zur Annahme hétte, daB es fir seine literarische "Ware" und somit
auch far seine Philosophie unméglich Abnehmer wird geben kénnen. Die umfangreiche
Liste masochscher Veréffentlichungen deutet jedenfalls darauf hin, daB3 es fiir seine Werke
ganz im Gegenteil zu jeder Zeit Abnehmer gab. Doch das Lesepublikum, das seine
Literatur kaufte, war ebenso vielschichtig und verschiedenartig wie das Niveau und die
beabsichtigte Wirkung seiner Werke es stets gewesen waren. Interessanterweise waren
es insbesondere Frauen, die in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts den
GroBteil nicht nur seiner Leserschaft ausmachten,”® dabei vornehmlich solche, die eine
gewisse Ausbildung genof3en hatten, und sich, den schopferischen Trieb in sich ahnend,
zu fragen begannen, ob ihre dergestait erlangten Kenntnisse eventuell auch in eigene
Kreativitdt umgesetzt werden konnten. "Leer, 6de, eckelhaft ist das Leben,” klagt Emilie
Mataja bereits in ihrem ersten Brief an Masoch, in dem intuitiven Bewuf3tsein, diesem
Schriftsteller vertrauen zu kdnnen. "Ich habe nur Eine Hoffnung, Einen Traum: ich will
Dichter werden wie Sie Sacher-Masach. ..." Doch, so heif3t es weiter, "Ich bin ein Weib,
leider Gottes! bin ich nur ein Weib” (SHD 9). DaB sie sich nicht, so antwortet Masoch,
“gleich den meisten Frauen, durch Hiilfe Ihrer Reize sondern durch Ihr Talent, lhre Arbeit
zu befriedigen [suche],” sichere ihr seine "vollste Achtung” (SHD 30).

Daf3 die weibliche Bevdlkerung im allgemeinen damit angefangen hatte, ernsthaft

nach einer ldentitdt zu suchen, bezeugt u. a. der Umstand, daB3 eine verhaltnismaBig

Y*Rossbacher 324.
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groBe Anzaht von Frauen sich nicht mehr mit der passiven Beschaftigung des Lesens
begniigen wolite. Schriftstellernde Frauen waren spatestens seit George Sand oder den
Bronté-Schwestern zumindest denkbar geworden, doch besonders im letzten Viertel des
neunzehnten Jahrhunders stieg ihre Zahl bedeutend an: bis 1898 gab es allein in
Osterreich Uber fiinftausend [!] Frauen, die etwas aus der eigenen Feder verdffentlicht
hatten.?” In Sacher-Masochs Roman ist es Hanna, die sich eine kurze Zeit mit
schriftstellerischen Ambitionen tragt; ein Umstand, den der Erzahler, nicht ohne Ironie, als
bedeutenden Schritt in der Entwicklung der Frau verzeichnet: "Ware sie hundert Jahre,
ja nur finfzig Jahre friher geboren worden, hatte sie unstreitig Gedichte gemacht, aber
als praktisches Madchen unserer Tage schrieb sie Novellen und besaB die Grausamkeit,
sogar Honorare fir dieselben zu verlangen” (luZ 34; II., 1).

Rossbacher berichtet, und dies verwundert wenig, daf3 diese "Schriftstellerinnen”
von ihren mannlichen Kollegen kaum ernst genommen und u. a. auch, teilweise nicht zu
unrecht, fir die "Trivialisierung der Literatur® (324) verantwortlich gemacht wurden. Viele
von ihnen gingen nicht zuletzt deshalb dazu (iber, unter einem ménnlichen Pseudonym zu
schreiben, in der Hoffnung, ihre Arbeit wirde so vielleicht mit etwas mehr Objektivitat
beurteilt werden. In den meisten Fallen jedoch gingen ihre literarischen Versuche unter,
nachdem sie als "nicht kanonwiirdig® (325) abgehandelt worden waren.

Sacher-Masoch war von Anfang an einer der wenigen Beflirworter der kulturellen
sowie gesellschaftlichen Emanzipation der Frau gewesen und scheute sich nicht, seinen

Kolleginnen mit Rat und Tat beizustehen. Es waren nicht zuletzt seine Novellen und

*"Rossbacher 325.
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Romane, in denen die Frau so oft als unerschrockenes, starkes und resolutes Wesen
dargestelit wurde, die eine geradezu inspiratorische Wirkung auf seine weibliche
Leserschaft ausibten. Dies zunachst einmal insofern, als sie sich durch die Lektire seiner
Werke dazu aufgefordert sahen, Uber die eigene weibliche Identitat und Integritat
nachzudenken. Was ihnen hier dargeboten wurde, war ein der mannlichen Phantasie
entsprungenes Frauenbild, dessen Darstellung, da ihr Schépfer der Wunschvorstellung
von der herrischen Tyrannin selbst mit "Leib und Seele" verfallen war, umso iebhafter und
anregender auf sie gewirkt haben muB. Sacher-Masoch gab ihnen vermittels seiner
"pikanten” Erzdhlungen gleichsam eine Art poetischer Freiheit, ihre eigene ausgehungerte
Phantasie mit dem vermeintlich Verbotenen spielen zu lassen; war es doch stets die irrige
Uberzeugung des Unterdriickten, unbedingt Hammer sein zu miissen, um nicht mehr
Ambof3 zu sein. "Wére ich ein Mann,” schreibt ihm Mataja, "dann wirde ich mich ins volle
Leben stirzen, wirde arbeiten und ringen und genief3en und wirde vielleicht glcklich -
... (SHD 9).

Die Korrespondenz dieser jungen angehenden Schriftstellerin, die bereits als
*halbes Kind” (SHD 5) fiir den galizischen Schriftsteller "geschwarmt” haben will, illustriert
den langen, beschwerlichen Proze3 der individuellen inneren Wandlung und
Selbstfindung, der den Nahrboden bildete, auf dem die vermeintliche allgemeine
Emanzipation der Frau Gberhaupt erst gedeihen konnte. Ein Tagebuchauszug Matajas aus
dem Jahre 1876 bestétigt, inwieweit gerade die vernachldssigte, komplexbeladene
Vorstellungswelt der Frau einer Verwirklichung ihrer Ambitionen im Wege stand:

Meine Phantasie aber ist ein wildes kochendes Ding, immer in
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schaumenden Wassern sich badend, immer sprudeind,
zieschend [!], wild und bewegt und zu meiner Phantasie hat er
[S-M] gesprochen, er hat sie noch wilder umgewirbelt, er hat
mit seinem glihenden Athem ihre Flammen 2zu einem
Feuermeer angefacht ...o! (SDH 5)
“Wenn du erweckst, was etwa schléft in mir;*¥’® diese, zumindest fiir die Mannerweit
beraus bedrohliche Vorstellung, die bereits seit langem im kollektiven UnbewuBten der
Frau geschlummert haben muB3, hatte Masoch, wenn schon nicht erweckt, so doch
immerhin oft genug wachzuritteln versucht, offensichtlich nicht ohne Erfolg. So waren
bereits Wanda in Venus im Pelz und Valeria in Die Ideale unserer Zeit, nicht etwa von
selbst zu Tyranninen geworden, sondern wurden vom Mann geradezu in diese Rolle
hineinbefordert: "Sie haben eine eigentimliche Manier, die Phantasie zu erhitzen, einem
alle Nerven aufzuregen, alle Pulse héher schlagen zu machen. ... |hr Ideal ist eine kihne
geniale Kurtisane; ... Sie sind mir der Mann, eine Frau von Grund aus zu verderben.”
Severin hatte nichtsahnend “gefahrliche Elemente in [ihrer] Natur geweckt,” (Venus 53)
die seine eigene Vorstellung von der tyrannischen Geliebten bei weitem Ubertrafen. Und
auch Valeria, die zwar lediglich das herkémmliche Frauenschicksal des Verfihrt- und
Verlassenwerdens erleidet, wird ebenso wie Wanda vom Mann in die Rolle der kalten,
skrupellosen femme fatale getrieben. Die verschiedenen Frauenbilder der Zeit erweisen
sich somit samtlich als das direkte oder indirekte Werk des Mannes: ob frigide oder

méannermordend, ob Herrin oder Sklavin: das Werden der Frau erweist sich als unmoglich,

ohne das Zutun des Mannes. Ironischerweise féallt somit selbst Sacher-Masochs Wille zur

*®Adolf Willd]brandt, Arria und Messalina. Trauerspiel in finf Aufziigen (Wien: L. Rosner,
1874) II/5, 61.
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Unterwerfung in die Kategorie der Manipulation der Frau durch den Mann. Auch hier kam
der entscheidende erste Impuls vom Mann: nicht sie machte ihn zu ihrem Sklaven,
sondem er sie zu seiner Herrin, nur um ihr dann, nachdem das masochistische Experiment
gescheitert war und sie die Zigel an sich gerissen hatte, die eigene Triebhaftigkeit
aniasten zu kénnen.?”®

Die “Ubersinnlichkeit’ Severins entpuppt sich somit als Angst des Mannes vor dem
Sexus der Frau, den er durch seinen animalischen Trieb eigens potenzierte. Folglich
konnte das sanfte, reine Frauenideal des Biedermeier nur so lange am Leben erhalten
werden, wie der viktorianische Mann in der Lage war, seinen Trieb der zeitgeméafBen
Priiderie entsprechend zu unterdriicken. Es schwand schlieBlich, wie Koschorke darlegt,
zugunsten eines blutriinstig-antiken, dunkel-mysteriésen, “aus lauter Epochenidealen
konzipierten® (141ff.) Wunschbildes. Langst vergessene, grausame Frauenbilder aus
biblischen und mythologischen Quellen wie Lillith, Delila, Salome und Messalina wurden
wieder zum Leben erweckt; nicht zuletzt die Vielzahl ihrer Darstellungen in der bildenden
Kunst des neunzehnten Jahrhunderts zeugt davon.

Nach Heinrich Marschners (1795-1861) Oper Der Vampyr (1828), die sich, nach
den Angaben Alessandra Cominis besonders im deutschsprachigen Gebiet einer enormen
Popularitat erfreute, wurde auch diese, dem slawischen Aberglauben entstammende
Erscheinung des bleichen Blutsaugers zunehmend mit der Frau assoziiert: “This thirsty
lady represented what man could expect to find after the seventh veil was removed - an

all-devouring femme fatale" (207).

Koschorke 126.
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Doch war es wirklich denkbar, ein Vampyr oder eine die Manner versklavende
"Messalina" zu werden, und mehr noch als das, war es zuletzt (iberhaupt wiinschenswert?
Mataja zumindest, die nur "zwei Glickseligkeiten" kannte, "entweder ein begabter Mann
oder ein schénes Weib” zu sein, konnte sich "recht wohl in die Empfindungen Wanda's
hineinleben,"” und fand "in dem Grausamsein den siiBesten und anregendsten Genuf3.”
Ihre von Masoch "infizierte” Phantasie fiihrte schlieBlich zu der lapidaren Feststellung, daf3
es begehrenswerter sei, sich lieben zu lassen als selber zu lieben: als aufmerksame
Leserin wird sie verstanden haben, daB dies Sacher-Masoch genau entsprach, der ja
lieben wollte, ohne wiedergeliebt zu werden. Wenn Mataja schlie3lich schreibt, daB3
Masoch sie gelehrt hétte, "daf ein schlechtes Weib gefdhrlicher als ein gutes sei," und ihr
dann geraten habe, "schlecht zu sein die Menschen auszubeuten und hohnlachend Gber
zertretene Leben hinwegzugehen,” (SHD 7-14) so geht daraus eindeutig hervor, daf3 die
Wirkung seiner Literatur Uber die bloBe Unterhaltung hinausging. Es wird nunmehr
verstandlich, daf3 sein Einflu3 der zeitgendssischen Kritik als ein verderblicher erscheinen
mufte, sich jedoch gleichsam auf lange Sicht als notwendiger emanzipatorischer Schritt
erweisen wurde.

Fir den "Masochisten” Sacher-Masoch mag der masochistische Akt, mag von
Frauen nicht wiedergeliebt und emiedrigt zu werden in der Tat die ersehnte sexuelle idée
fixe gewesen sein, die zu verwirklichen ihm zeit seines Lebens vorschwebte. Doch fur den
Verfasser des Novellenzyklus Das Vermachtnis Kains sowie des Romans Die Ideale
unserer Zeit, dieser zwei Werke, in denen er seine "volle Kraft zeigte,” war diese Art von

femme fatale nichts weniger als ideal.
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Bereits in den spéaten sechziger Jahren, als nach der enttduschenden Affare mit der
Kottowitz die Idee zu seinem Roman Die geschiedene Frau. Passionsgeschichte eines
Idealisten (1870) in ihm keimte, geht es ihm, so Koschorke, nicht mehr um die Darsteliung
“nur einer bestimmten Gestalt," sondemn eines "Typus des modernen Lebens,"” bzw. der
femme fatale. “Es drangt ihn ins Aligemeine,” erldutert Koschorke und meint damit
Masochs Versuch, seinen personlichen Konflikt mit einer Vertreterin dieses Typus auf die
Gesellschaft schlechthin zu projizieren, und aus dem eigenen Erlebnis gleichsam
Gesetzmaigkeiten abzuleiten (77). Selbst dieser Typus der sogenannten modernen Frau,
die sich zwar einige Freiheiten erlauben durfte, jedoch noch lange nicht die geistige
Entwicklungsstufe des Mannes erreicht zu haben schien, war nach Masoch noch weit
davon entfernt, die ideale Lebenspartnerin des Mannes zu sein. Er hatte erkannt, daf3 sie
sich bereits auf der Stufe der Semi-Emanzipierten befand, und somit auBerhalb des
Kontrollbereiches des Mannes. Ihr weiterer Werdegang wirde jetzt im zunehmenden
MafBe von ihrer angeborenen Launenhaftigkeit und weniger vom Intellekt bestimmt werden.
Die Beschleunigung des Emanzipationsprozesses mufte ihm, der nicht an den goldenen
Mittelweg zu glauben vermochte, deshalb ebenso notwendig wie bedrohlich erscheinen.
Seiner Hammer-Ambof3-Analogie zufolge wird Masoch, obwohl er die Gleichberechtigung
idealisierte, kaum an die Méglichkeit einer gegenseitigen Emanzipation der Geschlechter
geglaubt haben und stelite deshalb in seinen Werken immer wieder dar, da3 der Mann
seine Bereitschaft zu einer solchen Gleichberechtigung mit der kinftigen Herrschaft der
Frau zu zahien haben wirde.

Seine Venus im Pelz,-jenes Zeugnis einer "leidvollen individuellen Erfahrung
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fluchbeladener Realitat*?® ist ebenfalls als eindeutige Stellungnahme gegen die grausame
Domina und somit auch gegen den Rollentausch zu verstehen, der lediglich einen
“Ambof3" aus dem Mann gemacht hatte, sonst aber in keiner Weise zu einer beiderseitigen
Emanzipation zu fiihren vermochte. Dies mag von der zeitgendssischen Kiritik
moéglicherweise Ubersehen worden sein, weil sie mit dem Prospectus zu seinem
Novellenzykius nicht vertraut und ebenso wenig daran interessiert gewesen war, sein
Vorwort zu dem Roman Die Ideale unserer Zeit emst zu nehmen.?®' Wahrscheinlicher ist
jedoch, daf3 Sacher-Masochs philosophischer und gesellschaftspolitischer Ausgangspunkt
absichtlich nicht zur Kenntnis genommen wurde. Tatsache bleibt, daB die fiir den Helden
Severin auf auBerst schmerzhaftem Wege erlangte Moral in der Erkenntnis bestand:

DaB3 das Weib, wie es die Natur geschaffen und wie es der
Mann gegenwartig heranzieht [!], sein Feind ist und nur seine
Sklavin oder seine Despotin sein kann, nie aber seine
Geféahrtin. Dies wird sie erst dann sein kénnen, wenn sie ihm
gleich steht an Rechten, wenn sie ihm ebenbiirtig ist durch
Bildung und Arbeit. (Venus 138)

Und auch in Die Ideale unserer Zeit heil3t es entsprechend, daB die Frau einen "ernsten

Lebenszweck” brauche, etwas, "wo sie sich aufopfern kann,” und daf jene Frau, die ihr

20Bittrich 372.

#lgacher-Masoch wurde wegen seiner langen Vorworte kritisiert und beldchelt. So
schreibt z. B. Otto Glagau’... er schickt seinen Novellen Prologe, Einleitungen und allerhand
Zuschriften vorauf, und spricht darin die Befiirchtung aus, nicht verstanden oder doch
missverstanden zu werden, auf starke Zweifel und vélligen Unglauben zu stossen.” (Zitiert in
Farin, Materialien, 54). Fritz Mauthner hat sogar eine Parodie auf ein Vorwort Sacher-Masochs
geschrieben. Darin heilt es u. a., “Aligemein, hdchst aligemein, wie das Sonnenlicht und der
Haring ist meine Popularitat. Ich bin Gberhaupt der populédrste deutsche Dichter und alle Meine [!]
Collegen sind aberflissig. Dieselben schreiben ja nur, damit auch andere Verleger als der
Meinige etwas zu tun bekdmen. Die Welt ist bewohnt von mir, meinen Lesern und
Wahnsinnigen. Zu den Letzteren gehdren auch meine Kritiker....” (Zitiert in Farin, Materialien
360).
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Dasein "in den schwellenden Kissen ihrer Ottomane, ... von Dienern umgeben, den Mann
als Sklaven zu ihren FiBen," zubringe, “ruhelos, unzufrieden und unglicklich sein wird”
(luZ 100; V., 2). Wie aus Severins Worten hervorgeht, ist es der Mann, der die Schuld am
Unglick der Frau tragt; ebenso denkt auch Wiepert:

Der grof3e Fehler, den der Mann heutzutage begeht, ist der,

daf3 er das Weib so wenig wie nur méglich in Anspruch nimmt,

er behandelt sie wie ein Spielzeug, wie eine Puppe, die nur

dazu da ist, daf3 man sie an= und auskleidet, und was ist die

Folge? daf die Frau einen anderen Mann aufsucht, fir den sie

sich in Gefahr setzt, fiir den sie vielleicht leiden mu8, .... (luZ

99.2. V.

DaB jeweils nur das Extrem mdglich zu sein schien, und Mann und Frau lediglich
die Wahl hatten zwischen Herrschaft und Untergebung lag fir Masoch ganz in der Natur
der Dinge bzw. daran, daf3 beide Geschlechter diese Konstellation mehr oder weniger
freiwillig akzeptieten und gewodhnlich erst dann beklagten, nachdem der
Desillusionierungsprozef hinsichtlich einer besseren, gerechteren Beziehung zueinander
bereits so gut wie abgeschlossen war.

Wenn es ihm gelang, von den Wunschvorstellungen seiner Natur zu abstrahieren
und das eigene, individuelle egoistische Sein zugunsten der altruistischen
Weltanschauung seines Geistes bzw. Uber-Ichs aufzugeben, war Masach ein aufrichtiger
Verfechter der Gleichberechtigung. Allerdings, so wird er nicht miide zu unterstreichen,
bedirfe es einer gemeinsamen, ja allgemeinen Anstrengung, um Darwins Theorie vom
Recht des Starkeren auf allen Ebenen zu widerlegen und "den Krieg aller gegen alle” (luZ

91; V., 1) zu beenden. Seine Rezeption Darwins, dessen Erkenntnisse er fiir ebenso wahr

hielt wie diejenigen Schopenhauers, schlug sich in der Utopie einer mdglichen



Uberwindung gegenseitiger Verskiavung und Ausbeutung nieder:

Die Natur hat uns Alle angewiesen vom Tode Anderer zu

leben, sobald aber nur das Recht auf Ausnitzung niederer

Organismen durch die Nothwendigkeit, den Trieb der

Selbsterhaltung gegeben ist, darf nicht allein der Mensch das

Thier in den Pflug spannen oder tédten, sondern auch der

Starkere den Schwacheren, der Begabtere den minder

Begabten, die starkere weiBe Race die Farbigen, das fahigere,

gebildetere, oder durch ginstige Fligungen mehr entwickelte

Volk das weniger entwickelte. (W 20)
An anderer Stelle aber hei3t es, und dieser Gedanke fiihrt direkt zu der Utopie einer
Beeinflussung der Natur, “daB8 der Geist und die Natur wie Tag und Nacht ... nichts
miteinander gemein haben,” und daB Gott dem Menschen den Geist gegeben habe, “um
die Natur damit zu beherrschen, nicht aber, um sie zu miBhandeln.™* Das will soviel
heiBen, als daB das Recht des Starkeren zwar als vermeintliches Naturrecht akzeptiert
wird, es jedoch deshalb nicht als ein VerstoB wider die Natur aufgefaft werden kdnne,
diesen Zustand der naturgegebenen Ungieichheit mit den Waffen des Intellekts in einen
der Gleichberechtigung zu berfihren zu versuchen.

Fir die nach persdnlicher Erfallung trachtende Frau jener Tage muf3 es immerhin

eine interessante und Gberaus aufregende Vorstellung gewesen sein, auch einmal zu

dominieren, weil es sie zu der Hoffnung berechtigte, daB das weibliche Geschlecht

vielleicht doch mehr vermochte, als lediglich Hure oder Mutterfigur®® zu sein, wie wenig

2| eopold von Sacher-Masoch, Die Gottesmutter 84.

*3Rossbacher 327. Rossbacher zitiert an dieser Stelle aus Inge Stephan, Bilder und
immer wieder Bilder, 1983. Nach Stephan sind Frauenbilder “eine Formm mannlicher Wunsch- und
Ideologieproduktion.” Ferner hei3t es bei Rossabcher, daB die zwei haufigsten Frauenbilder der
Epoche “... Eva und Sara, das verfiihrerische Weib und die Mutter” (318) seien.
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spéter u. a. von einem gewissen, kaum der Adoleszenz entwachsenen Otto Weininger
(1880-1903) behauptet worden war.

Was sie lasen - nicht unbedingt nur bei Masoch - schien die Frauen direkt
anzusprechen, und sie sahen sich im zunehmenden MaBe dazu aufgerufen, zu den
Fragen der Zeit Stellung zu nehmen. In den Augen der lesenden Frau war Literatur mit
einem Mal (und diese Fahigkeit sprach man ihr im allgemeinen ab) zu einer Art Aufruf zum
Dialog geworden. Wenn sich dies nicht unbedingt immel: in eigenem schriftstelierischen
Schaffen oder zumindest dem Versuch dazu auBerte, so doch in einer grundlegend
sprachlichen Reaktion bzw. dem Verlangen, endlich aus dem jahrhundertelangen
Schweigen herauszubrechen. Viele Leserinnen gingen daher eine Korrespondenz mit den
Autoren ihrer Wahl ein und versuchten, ihre Probleme darin zu artikulieren.?® Dies erwies
sich oft ais (beraus schwer, und Rossbacher spricht in dieser Hinsicht von einer
regelrechten “Sprachnot” (326) der Frauen, die die groBen Veranderungen, welche sie im
Begriff waren, zu erleben, zwar instinktiv erahnten, jedoch nicht in Worte zu fassen
vermochten. Und wenn sie es taten, so waren es meistens harte, ungeschminkte,
ungemeiBelte Worte, denen eine gewisse Dringlichkeit, mitunter auch Bitterkeit anhaftete.
Daf3 es durchaus feinfiihlige Manner gab, die dafur Verstandnis zeigten, und die Hilferufe
der Frau auch richtig als solche erkannten, bezeugt die zeitgendssische Rezeption der
Lyrikerin Ada Christen (1844-1901), deren Kunst des "direkten Heraussagens," von

Ferdinand von Saar als "lyrische Schreie” bezeichnet, u. a. auch von Theodor Storm sehr

#4350 hatte z. B. Sacher-Masochs Frau Angelika Riimelin (Wanda) einen Briefwechsel mit
Peter Rossegger und wandte sich erst nach dessen héflicher Absage Sacher-Masoch zu.
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gepriesen wurde.?®® Die bisher bewuf3t vernachlaBigte, unterdriickte und unterschatzte
Spezies hatte endlich das Wort ergriffen.

Auch Sacher-Masoch beteiligte sich aktiv daran, der Frau zum Ausbruch aus ihrer
traditionellen "Mutter-Huren-Rolle” zu verhelfen, doch nicht so sehr weil er glaubte, daf3
sie weder das Eine noch das Andere zu sein hatte, falls sie es nicht wollte, sondern weil
er ahnte, daB diese Gegensatze zu einem gewissen Grad stets in ihr lebendig waren: die
gefahrliche femme fatale war “nicht das Gegenbild zur Mutter, sondern deren geheime
Wahrheit. ™%

Ein Beweis fir sein Interesse an der weiblichen Psyche ist seine besonders
ausgiebige Korrespondenz mit Leserinnen und angehenden Schriftstellerinnen. Er riet
ihnen grundsatzlich dazu, ihnren Neigungen freien Lauf zu lassen, und sich, falls das inrem
Interesse entsprach, unbedingt der Literatur zu widmen, die seiner Meinung nach
durchaus nicht die Domaine ausschlieBlich des Mannes zu sein hatte. In seinen das
Handwerk betreffenden Ratschidgen war er pedantisch und gewissenhaft und fungierte
als eine Art Tutor, der die dilettantischen Versuche seiner Kolleginnen berprifte und

geradezu schulmeisterhaft bewertete. Seine Korrespondenz mit Emilie Mataja, in der er

#5Rossbacher 355. A. v. Schweiger schreibt (iber die Kunst Christens und Sacher-
Masochs, “daf3 zwischen zigellos einher rasender Leidenschaft und glihender Phantasie ... ein
Unterschied sei,” und nennt als Vertreter der ersten Gruppe “Makart in der Malerei, Ada Christen
in der Poesie und Sacher-Masoch in der Prosa.” In A. v. Schweiger, “Literarische Streifziige.
Sacher-Masoch,” Laibacher Zeitung (7 Feb. 1870) 1-2, Rpt. in Leopold von Sacher-Masoch.
Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 40.

#sWoifgang Schomel, “Eros ist Tod. - Masochismus und Sadismus als Methoden der

Selbstentgrenzung. mmmmmmummmmummwmmm

(Opladen Westdeutscher Verlag, 1985) 133.
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dieser ausfihriiche, eigens zusammengestelite "Regeln fir Composition und Darstellung”
(SHD 19-26) unterbreitet, erweist sich geradezu als kleine Poetik und zeigt Sacher-
Masoch als ernsthaften Handwerker, der selbst bei seinen zweitrangigen
Unterhaltungsromanen nach einem detailliert ausgearbeiteten Plan vorging. Es muf3
selbstverstandlich nicht extra hervorgehoben werden, daf3 er als Ratgeber stets
eindringlich auf das eigene Werk verwies und dazu riet, sich ganz nach seinem Schreibstil
zu richten, dabei jedoch "ja MaB in sittlicher Beziehung” zu haiten, um zu lermen, "wie man
zugleich pikant und doch gesund schreiben kann” (SHD 94-110).

In seinen Korrespondenzen zeigte sich Masoch {beraus offen und génzlich
unbekimmert um den Eindruck, den seine AuBerungen auf die Empfingerinnen seiner
Briefe machen wirden. In den meisten Fallen war es allerdings auch so, daB seine
freimatigen Zeilen auf die immerhin noch stark dem weiblichen Ethos verpflichteten, Gber
ihre eigene Courage oft selbst entsetzten Briefpartnerinnen einigermaf3en schockierend
wirkten. Bereits in seinem zweiten Schreiben an Mataja schldgt er vor, ihn fir seine
Bemihungen um ihre schriftstellerische Karriere "mit der Peitsche [zu] belohnen,” und
zwar "natdrlich im Pelz,” (SHD 31) den er ihr zu kaufen verspricht. Es ist jedoch an dieser
Stelle zu bemerken, dal3 Mataja sich seine Schwache fiir Peitschen und Pelze, trotz ihrer
vermeintlichen Unschuld, von Anfang an zunutze zu machen wufBte, und ihn mit
zweideutigen Versprechungen diesbeziglich reizte. So schreibt sie in einem ihrer ersten
Briefe:

Ware es mir vergdnnt, einem Manne soich’' grenzenlose

Leidenschaft einzufloBen, wie Wanda dem Severin, ich glaube
wol, daB auch fir mich es zum damonischen Zauber werden



konnte, den Mann, der sich mir zu FiBBen krimmt wie ein
Wurm, zu peitschen und zu mi3handeln,

und weiter unten uber den Pelz:

Der Pelz ist gleichfalls die passendste Kleidung flir Frauen

solcher Gattung - es liegt etwas GroBes, Herrschsichtiges,

Grausames und doch Katzenhaft-Schmeichelndes in diesem

sich weich anschmiegenden Prachtstoff. (SHD 14)
Fir Masoch war der Pelz allerdings nicht nur Fetisch und Attribut der Wollust und
Grausamkeit, sondern davon abstrahierend auch Symbol fir das Naturrecht zur
Herrschaft, "Macht und Schénheit” (Venus 45) und somit fiir Freiheit und absolute
Unabhédngigkeit; sind doch die gefdhrlichsten und majestatischsten Kreaturen
gewissermafen von Natur aus in die kostbarsten Pelze gekleidet. Die Frau im Pelz sehen
zu wollen, bedeutet also auch, ihr Freiheit und Unabhéangigkeit zu wiinschen sowie sie inre
Herrschaft zur Schau tragen zu lassen.

Als Masoch der angehenden Schriftstellerin dann tatsdchlich einen Besuch
abstattet, schwarmt er ihr "von seinen Kindern vor," und bittet sie gleichzeitig [!] darum,
"ihn zu peitschen.” Und, so berichtet Mataja ferner:

Dass er mich fragte, ob ich mich schon einem Manne
hingegeben hétte (eine Frage, die mich, die ich noch sehr jung
und sehr herb war, aufs Aeusserste Uberraschte), dass er mir
rieth, mich dem Erstbesten hinzugeben, um den "ersten
Schreck” hinter mir zu haben, dass er mich auf die
homosexuelle Liebe zwischen Frauen aufmerksam machte
und meinte, ich hétte vielleicht dazu Talent, indem die Ménner
mich nicht 'reizten’, das will ich noch nebenbei bemerkt haben.
(SHD 125-6)
So anmaBend und schonungslos diese AuBerungen einem "herben," véilig

unbekannten und alles andere als bereits emanzipierten jungen Mddchen gegeniiber auch
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erscheinen maogen, so laBt sich nicht leugnen, daf8 Masochs intimer Ratschlag, angesichts
der falschen Vorstellungen, die das “Weib" sich dank ihrer vélligen Ignoranz auf dem
Gebiet des Sexuellen von der Liebe machte, durchaus angebracht und ihrem
IndividuationsprozeB3 keineswegs abtraglich war. DaB3 die Ehe fir die Frau, so wie die
Dinge lagen, jemals ein glicklicher Zustand sein kénne, schio3 Masoch freilich aus und
verwies stattdessen auf die Notwendigkeit einer langst lGberfilligen Emanzipation. Faf3t
man jedoch seine emanzipatorischen Uberlegungen zusammen, ergibt sich ein
offensichtlicher Widerspruch. Der Frau misse gleich dem Mann die Mdéglichkeit einer
Verwirklichung auBerhalb des durch Ehe und Mutterschaft determinierten Bereichs
gegeben werden, was real durch einen Rollentausch, dann allerdings auf Kosten des
Mannes zu erreichen wére, wie Masoch am Beispiel Gregor/Severins eindrucksvoll genug
veranschaulicht. Der andere, ideelle Weg zur Emanzipation besteht fir ihn in der Fiktion
vollkommener Gleichberechtigung, die aber aufgrund der GesetzmaBigkeit der *Hammer-
AmboB3-Situation" niemals realisiert werden kann. Was der Frau bleibt, ist die Utopie "ohne
Gefahr nach [eigenem] Geschmacke zu leben,” (SHD 72) bzw. das Privileg der bisher nur
fur den Mann reservierten Freiheit, seinen “Idealen® und Wunschvorsteliungen ganz ohne
Rucksicht auf etwaige eheliche Verpflichtungen nachgehen zu kénnen. Fur Masoch schio3
die Ehe persdnliche Freiheit nicht aus, und er war iiberzeugt, da3 auch die "moderne
Frau" ein solches "Doppelleben” fiihren kénne, das nicht etwa anstoBig, sondern geradezu
redlich war, da die Natur es so eingerichtet habe:

Aber eines muf3 ich betonen. Man kann in einer Ehe, in seinen

Verhéltnissen gliicklich sein, und doch die brennende
Sehnsucht nach einem Ideal haben das einem bisher unerfilit



geblieben ist. Sollten Sie mit Ihrem genialen Herzen mich nicht
verstehen? (SHD 49)

Emanzipation konnte also nicht auf rein geistiger Basis vollzogen werden, sondern
muBte sich auf praktischer Erfahrung sowie einem neuen, autarken Selbstbewuftsein
begrinden. In diesem Zusammenhang insistiete Masoch immer wieder, dal3 die
geschiedene oder verwitwete bzw. "erfahrene™ Frau sich in der bestmdglichen Lage
beféande, daf3 es "keine glanzendere Position [gabe] als die einer getrennten Frau” (SHD
72). Daraus folgt, daf3 ein wahrer Schritt zur Emanzipation erst dann gemacht worden ist,
wenn der Frau das sichere Trauma einer enttduschenden Eheverbindung entweder
aufgrund vorehelicher Aufkldarung erspart geblieben, oder aber von ihr durch Scheidung
iberwunden worden ist, bzw. wenn der Mythos von der vermeintlichen persénlichen
Erfuliung als Ehefrau und Mutter zerstért war. Nicht ein Entscheid der Legislative war von
Néten, um den Frauen mehr Rechte einzurdumen, sondern die eigens volizogene innere
Wandlung, der Schritt nach vorn. Es war ohnedies ein Thema der Zeit, daB3
Selbstveranderung die Voraussetzung fiir die Verdanderung jeglicher sozialer Systeme
war.?%

"Alles um mich, an mir ist so burgerlich, so einfach so ungeniigend,” (SHD 28)
schreibt Mataja, in der Hoffnung, von Masoch Instruktionen zu erhalten, wie aus dieser
erdrlickenden, kleinbirgerlichen Welt auszubrechen sei. Masoch aber besteht darauf, daf3
dieser befreiende Schritt nach vomn niemals von einem jungen Madchen, sondern erst von

der erfahrenen Frau gemacht werden solle, da die ersehnte Befreiung nur so zu erlangen

®’Rossbacher 269.
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sei: "Emanzipieren Sie sich vollstandig, ich billige es, aber thun Sie es erst als Frau,”
denn, so heiBlt es weiter, “wir sind leider noch nicht so weit, daB man einem Madchen
verzeiht, was man einer Frau kaum mehr Gbelnimmt” (SHD 71). Statt zum Bruch mit der
Familie, d. h. dem sicheren Ehrenverlust, rat er ihr dazu, ein Jahr in Italien zu verbringen,
wo "man thun kann was einem beliebt,” und gleichzeitig die fir den Schriftsteller
unverzichtbaren Lebenserfahrungen sammeln, "alle Wonnen und alle Schmerzen ...
durchkosten” kann (SHD 71). Auch hier wieder erweist sich Masoch als "Doppelagent im
Kleinkrieg zwischen Lust und Moral,"**® der sich der Notwendigkeit einer Erweiterung der
Frauenrechte zwar bewuf3t war, jedoch entschieden an althergebrachten Werten wie etwa
der Madchenehre festhait. Die "nach Emanzipation duftenden,” (luZ 5; 1., |.) Kaffeehauser
wo "die weibliche Waare ihre Kaufer sucht,” (luZ 44; 1.; Il.) waren kein Platz fir junge
Damen, die noch nicht einmal ihre Volljahrigkeit**® erreicht hatten. Bei den erfahrenen
Frauen der héheren Gesellschaft mi3fiel ihm Gberdies die Praxis, “in Mannerkleidern
verrufene Orte zu besuchen,” (SDH 78) was, wie er in seinem Roman erkiart, “seitdem
Farstin Metternich in dem Anzug eines Gamin das Dach eines Pariser Omnibus bestiegen
hat{te],” (luZ 25; 3., I.) eine Art Mode geworden war.

Bezeichnend ist ferner, daB3 Masoch fir seine weiblichen Gestalten in Die Ideale
unserer Zeit keine groBen Sympathien hegt, ganz so als ob er ihnen zum Vorwurf mache,
daf sie sich von der Emanzipation nur nahmen, was ihrer weiblichen Vorstellung davon

zusagte, jedoch nicht bereit waren, auch die Pflichten zu Gbernehmen, die damit einher

Z3Koschorke 110.

#5Man war damals mit vierundzwanzig Jahren volljahrig.



234
gingen. Um dies zu veranschaulichen, kontrastiet er Andors philosophisch-
weltanschauliche Desillusionierung hinsichtlich der Gesellschaft mit Hannas
selbstbezogener Desillusionierung hinsichtlich ihrer eigenen Unzulanglichkeit und ihrem
Scheitern am Leben. thre Jugendfreundin Julie hatte aus dem selben Grund Selbstmord
begangen, Hanna, der starkere Charakter empfand am Ende ihrer mit Luxus, Intrigen,
Habgier und Aufstiegsbestrebungen gepﬂésterten Bahn nur Verachtung far sich selbst.
Was sie als "modeme Frau" im Leben erreicht hatte, stimmte mit ihren Erwartungen in
keiner Weise Uberein; von sich und der Welt enttduscht, vermag sie jedoch nicht, den
steilen Weg zu einem besseren Selbst zu gehen:

Jene tiefe Selbsterkenntnis war Gber sie gekommen, welche
stets eine vollstdndige Umwaélzung unseres ganzen Wesens
ankundigt. Sie sah sich vor den Augen ihrer Seele stehen in
ihrer ganzen Eitelkeit, GenuBsucht und Nichtigkeit, wie in
einem Spiegel. (luZ 196-7; X., 4)

Masoch zeichnet die Frau in diesem Roman als ein Wesen, bei dem “alles ... fir
den Augenblick berechnet” (luZ 29; Il., 1) ist, das gleichsam vom Leben nimmt, was ihm
die Gegenwart bietet. Dies bedeutete in einer Zeit, die der Frauenbewegung immerhin
noch duBerst feindselig gegeniberstand,® ein Dasein leeren, oberflachlichen Genusses.
In den Salons, die immer noch gepflegt wurden, gab man ihnen das Gefiihl, eine fihrende
Rolle zu haben. Dabei war es entscheidend, sich durch den Einsatz fir den Erhait von

Moral und Zucht in der Kunst hervorzutun. Solche Salons konnten besonders jidischen,

assimilationsbereiten Frauen die Tore &ffnen,®' wie Sacher Masoch am Beispiel Micheline

*Rossbacher 319-24.

¥Ropssbacher 69.
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Rosenzweigs veranschaulicht. Sie halt mit ihren Meinungen nicht zuriick und regt sich
Uber solche "Verirrungen” auf wie Makarts Sieben Todsinden und deutet die Freiheiten,
die die Kinstler der Gegenwart sich erlauben, als Symptome des Verfalls. "Die
Hauptsache ist aber immer,” so sagt sie und formuliert damit das Sittlichkeitscredo der
tonangebenden Schichten, “recht unerbittlich Gber fremde Fehltritte zu urtheilen” (luZ 16;
l., 4).

AuBer der Kunstpflege gehorte auch die Caritas zu den Pflichten der idealisierten
Frau.*? Dies spiegelt sich ebenfalls in Masochs Roman wieder, als Hannas Mutter, Réthin
Teschenberg, "eine Frau mit einem hohlen Kiirbiskopfe, in dem die Pfaffen ein kleines
Lichtlein angezindet hatten,” (luZ 99; V., 1) einen Wohltatigkeitsverein griindet:

Der christliche Sinn, den die Kénigin pomphaft zur Schau trug,

war durch dieses erlauchte Beispiel auch in anderen edlen

Frauenseelen erweckt worden, und als die Rathin einen

Wohltatigkeitsverein fiir verschdmte Ame uUberhaupt und

durch Unglick heimgesuchte Frauen insbesondere in das

Leben rief, fand sie begeisterten Anklang in allen Schichten

der Gesellschaft. Die Damen wetteiferten, die Mode

mitzumachen, welche durch die Protektion der Konigin die

Weihe des guten Tons erhalten hatte. (luZ 102; V., 3)
Masoch 148t bei dieser Gelegenheit auch an seinem Antiklerikalismus keinen Zweifel, und
enthdllt die vermeintlichen charitativen Bestrebungen als lukrative Einnahmequelie fur
Adel und Kirche. Die Wahrheit war,

... daB ein Theil des fiir die Armen bestimmten Geldes als

Peterspfennig nach Rom wanderte, ein anderer dazu

verwendet wurde, die ungliicklichen preuBischen Bischofe zu

unterstitzen und sie durch Ankauf ihrer von den Gerichten
gepfandeten Equipagen und Silberservice vor dem

¥’Rossbacher 243.
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unglaublichen Martyrerthum des zu FuBe Gehens und auf
Porzellan Speisens zu erretten. (luZ 103; V., 3)

Sacher-Masochs Ideal von "dem Weib, das nicht mit kleinlicher Zanksucht Einfiuf3
zu erringen, sondemn ruhig und selbstbewuf3t, ja streng zu herrschen versteht,” (Venus 29)
war von den weiblichen Gestalten dieses Romans offensichtlich nicht erfalit worden. Fir
eine Emanzipation, deren Notwendigkeit er richtig erkannt hatte, schien ihm die Frau
dieser Ara nicht, oder zumindest noch nicht geeignet. Er hatte sich in der Konzeption
seines ldeals verrechnet, da er mit zu vielen unbekannten Variablen arbeitete; in
Wirklichkeit kannte er die Frau ebenso wenig wie irgendein typischer Vertreter der
viktorianisch-repressiven Zeit, und hatte nur seine Wunschvorstellungen auf sie projiziert,
weil einem gewissermal3en nichts anderes Gbrig blieb, als Gber das andere, durch die

"Doktrin der Distanz"?*® ferngehaltene Geschlecht MutmaBungen aufzustellen.

5. 3. Das Militar

Als Exponent der frihkapitalistischen Gesellschaft reprasentiert der Husarenoffizier
Baron von Keith das negative Moment der Menschheit im Aligemeinen, und der zweiten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts im Besonderen. Er ist ein effeminierter Salonléwe,
dessen “ganzes Ungliick war, daB man ihm immer gesagt hatte, wie schén er sei, ....” Aus
endioser Eitelkeit,

... trug [er] jederzeit einen kleinen in Silber gefaBten Spiegel
in der Tasche, auch im letzten Kriege, und mitten in der

*3Rossbacher 327. Magris 15.
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Schiacht, im heftigsten Granatfeuer, als die feindlichen Kugein
rechts und links Mann und Ro3 zu Boden schmetterten, blickte
er in den Spiegel, um sich zu Gberzeugen, ob er gut aussehe.
(luZ 49; 1Il., 1)

Die Nebenhandlung, die sich um ihn entwickelt, illustriert den weltfremden und
eigennutzigen Lebensstils des Miltars, dessen Mikrokosmos im point d’honneur seine
eigene, unfehlbare Gesetzgebung hat. Es sind jedoch nicht etwa Anzeichen des Verfalls,
die hier von Masoch verzeichnet werden, sondern im Gegenteil die Uberlebensfihigkeit
dieser Institution, die den Entwicklungen der Zeit trotzig wiedersteht. Erst in Arthur
Schnitzlers Novelle Leutnant Gust/ (1901) wird die Absurditit des militdrischen
Ehrenkodex auf dhnliche Weise enthiilit.

Nicht unerwahnt lassen kdnnen wir an dieser Stelle den gleichnamigen Helden in
Wedekinds Prosaschauspiel Der Marquis von Keith (1900), der eine geradezu direkte
Ubermnahme des Masochschen von Keith darstelit. Wie bei Sacher-Masoch handelt es sich
auch bei Wedekinds Protagonisten Keith um einen ricksichtslosen, hinterhaltigen
Geschaftemacher, dessen Frau schlielich ebenso im Selbstmord endet wie die des
Barons. Beide Keiths sind haBliche Auswiichse einer jungen kapitalistischen Gesellschatft,
die sich jedoch immer wieder aus der Affdare zu ziehen vermégen und von letzterer nicht
zuletzt wegen dieser beneidenswerten Zahigkeit und Lebenskunst geha3t werden.

Dach als Husarenoffizier ist der Baron um einen weiteren (negativen) Wesenszug
reicher. Ganz das Erzeugnis seines "Milieus," der auf Kredit lebenden Aristokratie und des

Militars, besteht sein ganzer Ethos im point d'honneur, Gber dessen Grenzen hinweg er

weder zu denken noch zu empfinden vermag. Doch, wie Sacher-Masoch erlautert, die
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Grenzen dieses Ehrenkodex sind sehr weit gesteckt:

Point d’honneur erlaubt nun allerdings, Schulden zu machen

und sie nicht zu bezahlen, ja die Glaubiger, wenn sie die

Geduld verlieren, niederzustechen, es erlaubt, anstandige

Frauen - es gibt namlich noch anstindige Frauen - zu

belastigen, zu beleidigen und den Mann, der seine Frau

beschitzt, im Duell zu erschieBen, dies und noch vieles

Andere erlaubt das ‘Point d’honneur’ aber in dem Ergreifen

eines ehrlichen Erwerbes sieht das Point d’honneur eine

Schande, die dem Ganzen Koérper zugefihrt wird. (luZ 182;

X, 1)
Keith lebt ganz im Sinne dieser “Mamelucken-Grundsatze,” von denen er “so volistandig
erfilit [war], wie irgend ein Hochgeborener und Kurzsichtiger, der das Unglick hat, einem
Stande anzugehdren, welcher weder arbeitet noch produziert” (luZ 182; X., 1). Statt zu
arbeiten, [aBt er sich von einer gewissen Gréafin Barnburg unterhalten, einer alternden
“Demimonde-Dame,” die gemn in Herrenkleidern paradiert. Sie 1aBt ihn jedoch ohne
weiteres fallen, als sie zur Mazene des Bildhauers Wolfgang wird. Erfilit von dem
soldatischen Drang nach Rache, verkleidet er sich als Frau, in der Absicht, Wolfgang in
sich verliebt und dergestalt vor seinen sich versteckenden Kameraden lacherlich zu
machen. Als er dann wegen fahridssiger Tétung, der Folge dieses gelungenen, mit sehr
viel Champagner begossenen Soldatenstreichs, aus der Armee entlassen wird, legt er mit
seiner Uniform gleichsam auch das Wenige an Scheinpersénlichkeit ab, welches diese
ihm zuvor verliehen hatte. Als Bestrafung schickt man ihn “in Arrest ... und spater auf die
Festung - fiir volle drei Monate. Hoher taxirte man das Leben eines Burgers nicht.” Diese

MaBnahmen wurden jedoch nicht deswegen ergriffen, weil er sich eines unerhérten

Verbrechens schuldig gemacht hatte, “sondem nur, weil er sich bei diesem Morde der ihm
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zustehenden Waffe [des Degens eines Kameraden] nicht vorschriftsmal3ig bedient hatte”
(luZ 194-6; X., 1).

Nach diesem Fehitritt mu3 von Keith, von der Armee und seiner Génnerin Grafin
Bamburg im Stich gelassen, seinen luxuriésen Lebensstil fiir kurze Zeit aufgeben, bis Graf
Barnburg ihn “rettet,” indem er eine Heirat mit seinem Vormund Julie arrangiert. Der
Gedanke, seiner Frau den Stand seiner Finanzen zu erkldren, liegt Keith fern, und als die
Mitgift der nichtsahnenden Julie aufgebraucht ist, nachdem sie und Keith, um den Schein
aufrechtzuerhalten, die ersten Monate ihrer Ehe “in Saus und Braus” verlebt haben, macht
man Schulden, um sich nicht einschrdnken zu missen. Als das Geld dann abermals
verbraucht ist und die Pfander ins Haus kommen, flieht das Paar und setzt seinen
gewohnten Lebensstil andemorts mit ebenfalls geliehenem Geld fort. Was Sacher-Masoch
hier kritisiert, ist der Umstand, dafB von Keith allein aufgrund seiner gesellschaftlichen
Stellung, die spétestens nach seiner Entlassung aus dem Militar nicht viel mehr als
trigerischer Schein ist, méglich gemacht wird, ein ganzlich parasitares Dasein zu flihren:

Baron und Baronin Keith mietheten in den nichsten Tagen
das erste Stockwerk eines eleganten kieinen Hauses in der
Prinzessinenstral3e, sechs Zimmer, zwélf Fenstern Front mit
einem reizenden Balkon, und begannen so zu leben, wie ein
Theil unserer “guten Gesellschaft” lebt, namlich von
ungezahiten Rechnungen und Schulden. (luZ 127; VI. 3)

Durch diese kollektive Heuchelei der h6heren Gesellschaft werden etwaige Skrupel
und Besserungsabsichten Keiths a priori zunichte gemacht, bis er schlieBlich davon

Uberzeugt ist, daB eine Reform seiner Lebensweise gar nicht notwendig ist. Deswegen

geht im die Existenzangst seiner in ihrer Verzweiflung immerhin zu rechtschaffener Arbeit
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bereiten Frau vollkommen ab. “Willst Du etwa Hemden nahen fiir die Studenten?” fragt er
sie entsetzt und gesteht in einem seltenen Augenblick der Klarheit, "wir sind nicht dazu
geboren, auch haben wir eigentlich nichts gelemnt.” Als Julie dann auf den absurden
Gedanken kommt, sie seien womdglich selbst an ihrem Elend schuld und ihm vorwirft, ein
liederliches Leben zu fiihren, erklart er ihr schlicht, und nicht ohne ehrlich zu sein, “... die
Welt will es so haben” (luZ 127-8: VI., 3).

Ganze vierzehn Tage halt er es als Schreiber in einer Kanziei aus und quittiert dann
aus angeblicher Uberanstrengung. Das Glicksspiel, eines seiner wenigen Talente, wird
schlieBlich zur neuen Einnahmequelle des Paares. Ahnlich wie in Heinrich Manns
Professor Unrath,(1905) eréffnen sie eine Spielhalle in einem neu gemieteten Haus und
Keith zdgert keinen Moment, seine Frau in demselben als Animierdame arbeiten zu
lassen. Mit Hilfe ihrer Reize gelingt es von Keith, unter Androhung eines Skandals Geld
aus ihren Verehrern herauszupressen. SchlieBlich verkauft er sie an den bereits
gréBenwahnsinnig gewordenen Geschaftemacher Plant und treibt sie somit in den
Selbstmord. “Nichts mehr von sich wissen,” klagt Julie, “..., das ware das Beste! Ach!
Wenn ich nur arbeiten kdnnte, aber ich bin zum Vergnigen erzogen worden und jetzt habe
ich keine Gewalt Gber mich” (luZ 207; X., 3).

Trotzdem geht von Keith nach dieser entwirdigenden Affare nicht etwa unter,
sondern fdhrt in seinem Parasiten-Dasein fort, unfdhig, weder die Notwendigkeit zur
redlichen Arbeit noch seine moralische Pflicht zur Sihne zu erkennen, denn er
reprasentiert eine Gesellschaftsschicht, die immer von ihresgleichen erhalten bleiben wird.

Er ist ein ganz anderer Reprasentant des Militdrs als der kurzangebundene
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Pragmatiker, General Marderfeld, der selbst seine krankliche Tochter zum Soldaten zu
erziehen versucht, bis das Madchen schlie3lich aufgrund dieser lieblosen Behandlung
stirbt. Kein negativer Charakter zwar, doch ebenso weit davon entfernt, eine erbauliche
Gestalt zu sein, ist der General durch und durch Soldat, der nur das Robuste und
Gesunde gelten laBt. SchlieBlich erweist er sich als Pantoffelheld, als er sich von der
selbstbewulBten Hanna betéren 14Bt, die im Unterschied zu seiner ersten Frau, die als
“sentimentale Nachtwandlerin, der es nur bei Mondiicht wohl war,” (luZ 158; VII. 2)
dargestelit wird, die Qualitdten eines rechten Mannes besitzt und zu befehien weiB3. Als
Soldat aus Uberzeugung und Veranlagung ist Marderfeld nur zu autoritidren Beziehungen
fahig, in denen entweder er befiehlt oder aber ihm befohlen wird: das Konzept jedweder
Gleichberechtigung ist seinem Wesen vollkommen fremd. Wie der Baron von Keith kennt
auch er keine anderen ldeale als die des point d’honneur, das ihm u. a. erlaubt, an den
zwielichtigen Geschiéften Plants teilzunehmen.**

Welten trennen sowohl von Keith als auch Marderfeld von den heldenhaften
galizischen Soldaten der polnischen Befreiungskriege, die bei Masoch grundsatzlich
positiv gezeichnet sind. Diese gehéren zu den Unterdriickten und Rechtlosen, die allein
fur das Ideal von Recht und Freiheit leben, wahrend Jene bereits in eine, zumindest fir

sie “ideale” Welt hineingeboren sind.

*Rossbacher bestatigt die zahireichen Bankgriindungen, den Eisenbahnskandal
Lemberg-Czernowitz und die Zustinde an der Bdrse, von denen in Masochs Roman die Rede
ist. “Wertschwindel” ist der Prototyp der Zeit (47-52).



5. 4. Theater, Literatur, Presse

Das Verruchte und Verbotene machte in der zweiten Halfte des neunzehnten
Jahrhunderts auf allen Gebieten der Kunst groBe Furore. Dies manifestierte sich
gewissermaf3en als krasse Antithese zur biederen Welt des buargerlichen Alitags und ihrer
moralischen Werte und war eine Art Aufschrei, ein Aufbegehren gegen das
Widernaturliche einer kinstlich aufrechterhaltenen Scheinheiligkeit. Dabei waren es
weniger die Frauen, die sich etwa gegen die ihnen geradezu anerzogene Frigiditat und
die Trostlosigkeit eines wohlbehiteten, lieblosen Daseins auflehnten, sondern vielmehr
die Ménner, die zwar einerseits alles taten, um diese Ordnung aufrechtzuerhalten,
andererseits aber an eben dieser moralischen Unantastbarkeit inrer Welt zu zerbrechen
drohten. Die immer gewagter werdenden Erzeugnisse besonders der bildenden Kunst
boten legitime Zerstreuungsmoglichkeiten, indem sie auf der Ebene einer ohnehin zum
guten Ton gehérenden Kunstpflege Einblick in die verbotene Weit weiblicher Sexuaiitat
gewdhrten, sofern dieses nicht durch geradezu kindische Manéver Ubereifriger
Moralprediger zu verhindern gesucht wurde. So l1aBt die in moralischer Hinsicht selbst
duBerst fragwirdige Koénigin, als Frommigkeit und Moral wieder in Mode gekommen
waren, "alle die hellenischen Gétter, die romischen Helden und Fechter [mit] groBen
Feigenblattern aus Blech” versehen, und erreicht damit nur, daB3 die Kinder, die sonst
"ruhig voribergegangen® waren, “mit dem weiBBen Finger deuteten und laut fragten, was

denn hinter denseiben verborgen sei?” (luZ 127; VI., 2).
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Der kiunstlerische Genuf3 schuf jedoch trotz all dem einen Ausgleich zwischen der

in bezug auf den gesamten Bereich des Sexuellen geradezu zur Doktrin gewordenen

Praderie und den zwar als qualvoll und unmoralisch empfundenen, aber dennoch

verfuhrerischen Reizen des Sexus und der sogenannten Halbwelt. So kehrte in der

Literatur die mihsam verdrangte Sinnlichkeit in Form von Herrenwitzen und pikanter
Kolportage wieder.?®°

Uberhaupt waren die Mangel jener vermeintlich "heilen Welt,* in der man lebte, die

eigentliche Ursache fiir die Existenz solcher Versuchungen gewesen, was soviel heif3t, als

daf3 die unterdriickten Leidenschaften vorgetduschter Sittlichkeit das Verlangen nach inrer

"unsittlichen,"” moralisch fragwiirdigen Ausspielung geradezu potenzierten.®

5. 4. 1. Die Literatur der Grinderjahre

Die Kunst bot vor allem die legitime Méglichkeit einer Flucht in die verbotene Welt
der Sinne, ohne daf3 man sich dadurch eines VerstoBBes gegen die Sittlichkeit schuldig zu
machen hatte. Ganz im Gegenteil geschah alles im Namen einer noblen Tétigkeit, der

Kunstpflege, die gleichsam um ein Weiteres tugendhafter wurde, da sie die vermeintliche

»Pikante Lectire,” Gegen den Strom! Fiugschriften einer literarisch-kiinstlerischen
Gesellschaft 17(1885-92): 10.

¥°Ejne treffende Definition dieser menschlichen Regung finden wir bei Tolstoj, der hierzu
in seinem Tagebuch notiert (25 Juni 1894): “It's pleasant to eat, sleep and even defecate in a
clean place, that's to say it's pleasant to dirty something. It's the same morally. For that reason
chastity of body and soul is pleasant - in order to have the pleasure of polluting it* (334). Auch
dieser Gedanke ist in der russischen Ausgabe der Tagebicher Tolstojs ausgespart geblieben.
Dies mag daran liegen, daB3 R. F. Christian fir seine Ubersetzung eine ganz personliche Auswahl
getroffen hat. Die gesamten Tagebicher Tolstojs umfassen Gber zwanzig Bande.
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Versiindigung gegen die Moral gewissermafBen entkriminalisierte. In diesem Sinne
schreibt der Erzahler in Die Ideale unserer Zeit:

Unsere Zeit liebt die Kunst, wenn sie entweder die Nerven auf

die Folter spannt, wie Richard Wagner's Musik mit ihrem

Furienchor aller méglichen und unméglichen Instrumente, oder

die Sinne séttigt durch ihre Abundanz von Farben und

Lichtern, wie Makari's Malerei, namiich als Mittel der

Aufregung oder Erheiterung. Hohere Zwecke der Kunst als

ihre Wirkung auf die Nerven, kennt unser materialistisches

nervoses Zeitalter nicht. (luZ 32; Il., 1)

Es ist deshalb leicht verstandlich, daf3 Masochs "Messalinen” sowie andere
damonische Heldinnen aus Halbwelt und Antike bei einem derartigen Bedarf nach
euphemistisch als "Pikanterie" bezeichnetem Nervenkitzel gutes Geld einbrachten. Viele
folgten deswegen seinem Beispiel, so daB schlieBlich neben pornographischer Literatur
jeder nur erdenklichen Art auch eine wahre Flut epigonaler "flagellantischer" Literatur
entstand, die sich mit der Zeit geradezu zu einem Genre herausbildete. Es sei an dieser
Stelle nur auf die folgenden zwei Titel verwiesen: Wanda von Bergen und Bei den
Masseusen (mit dem Untertitel "vornehmem Publikum enpfehlen sich die gepriiften
Masseusen Wanda und Xenobia")*’ bei denen der direkte Bezug zu Masoch
unverkennbar ist.

Das Entscheidende war nicht mehr das Talent, sondern geschéftliches savoir-faire.
Unter Berucksichtigung der Regel von Angebot und Nachfrage konnte wahrend dieser Zeit

des rohen, “ungefilterten Kapitalismus" selbst die Literatur zu einem lukrativen Geschaft

werden. Hierbei ging es nicht mehr darum zu erhalten, was bleibenden literarischen Wert

7 ewandowski 191. Die “sadistische” Tante Sacher-Masochs hieB Zenobia, seine Frau
Angelika Rimelin &nderte ihren Namen zu Wanda, und wurde als soiche bekannt.
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hatte, sondem um bloBe Verkauflichkeit, um den Bedarf der Massen zu decken. Es zeigte
sich, daf die Nachfrage fur Flagellationsliteratur gro3 war, denn, so schreibt Masoch, “alte
Herren lieben es, sich durch Lektiire Aufregungen zu verschaffen:” (luZ 166; VIll., 3) das
galt fur das viktorianische England, das liberale Frankreich und das sittenstrenge
Deutschland gleichermafB3en. Es war ein Symptom der immanenten Dekadenz, daf3 die an
den Tag gelegte Pruderie ein Ventil fir die unterdriickten Leidenschaften suchte. Nicht
zuletzt deswegen wird Sacher-Masoch oft als Wegbereiter der literarischen Dekadenz
gesehen. Das trifft aber nur insofern zu, als er sein birgerliches Milieu aus naturalistischer
Sicht beobachtet und die sich darin manifestierenden Anzeichen des Niedergangs
literarisch festhalt. Auch Koschorke sieht Sacher-Masoch in bezug auf die Dekadenz
lediglich als einen Beobachter, nicht aber als Betroffenen bzw. einen ihrer Vertreter (59).
Den mit voyeuristischer Hingabe durchgefiihrten Beobachtungen, wie wir sie in vielen
seiner Werke vorfinden, haftet zwangslaufig das Stigma der Dekadenz an, denn (um sich
an dieser Stelle einer Abwandlung des bekannten Zitats zu bedienen), im Reich
unterdriickter Sexualitat ist der Perverse Konig.

Doch Masochs Beobachtungsgabe und sein Mut zur Offenheit waren die
Eigenschaften des wahrheitssuchenden naturalistischen Dichters, der eine "moralische
Reformatorenrolie” (UWK 114) zu erfilllen hatte, und in dessen Repertoire Priderie und
Heuchelei somit nichts zu suchen hatten. "Jeder bedeutende Schriftsteller, ... der sich
neue asthetische Gesetze und eine neue Form schafft," schreibt Masoch in Uber den Wert
der Kritik, "wird auch einen neuen eigentiimlichen Inhalt und daher neue Ideen und neue

sittliche Anschauungen und Gesetze in seinen Werken zu Tage férdern,” und die
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“kritischen Anfeindungen, [die] stets aus veralteten sittlichen Anschauungen entspringen,”

(UWK 114) in Kauf nehmen missen.

Koschorke hebt in diesem Zusammenhang hervor, daB die neubegriindete
Sexualwissenschaft ihre gewagten Verédffentlichungen ebenfalls auf diese Weise zu
rechtfertigen suchte und verlangte, "sich im Namen der Wissenschaftlichkeit von
uberkommenen Tabus" befreien zu diirfen (63). Man bestand hier jedoch nicht zuletzt auch
im Namen des kommerziellen Erfolgs auf einer vollkommenen Ent-tabuisierung des
Sexualbereichs, denn es hatte sich gezeigt, daB Brutalitat sich Uberaus gut verkaufen lief3.
Es Uberrascht daher wenig, daB psychiatrische Fachschriften im letzten Viertel des
neunzehnten Jahrhunderts auf dem literarischen Markt zu regelrechten Verkaufsschlagern
wurden.®®

Obwohl diesbeziiglich bei Sacher-Masoch schwerlich von einer "programmatischen
Anlehnung an die Methoden der Wissenschaft" (63) gesprochen werden kann, wie von
Koschorke behauptet wird, und es sich hier eher um eine Vorwegnahme
wissenschatftlicher Methoden seitens des Schriftstellers handeit, kann dessen ungeachtet
nicht ibersehen werden, da Masoch durch diesen vollen, uneingeschrankten Gebrauch
seiner poetischen Freiheit, einen bisher kaum angetasteten "immense[n] Stoffbereich
sprachlich erschlieBbar gemacht [hat], den sich in den Jahrzehnten des Naturalismus und
des fin de siécle Wissenschaft und schéne Kiinste teilen” (64).

Mit einem solchen Beitrag zur Literatur steht Sacher-Masoch allerdings in seiner

*BKoschorke spricht diesbeziglich von der “begehrtesten und bestverkauflichen” Literatur
(63). .
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Zeit einzigartig da, wenn man sich vor Augen fiihrt, daB, was den deutschsprachigen
Raum anbetraf, in den sechziger und siebziger Jahren von einer héheren Literatur kaum
die Rede sein konnte, und, wie Rossbacher hervorhebt, die groBen Schriftsteller dieses
Raumes um jene Zeit erst geboren wurden (18).

Die mindere Rolle, die die Literatur spielte mag sich zum Teil auch daraus erklaren,
daf3 den Schaukiinsten und der Musik entschieden der Vorrang gegeben wurde und ein
“Poet” seine Ambitionen bestenfalls im Bereich des Dramas verwirklichen konnte. Ein
wahres Gemisch literarischer Stilrichtungen lieB zudem keine eindeutige Tendenz
erkennen. Wahrend das Drama mit seinen antikisierenden Tragddien klassizistisch-
epigonal blieb und die Spatromantik immer noch nicht ganz dberwunden war, brachte die
russische Literatur unter der Fihrung Turgenjews einen neuen Realismus und die
franzdsische unter der Zolas eine noch krassere Form desselben, den Naturalsimus
hervor. Hinzu kam, daB in "der so stark traditions- und vergangenheitsgetrankten
habsburgischen Kultur*>*® die |deale des Barock immer noch sehr lebendig waren.

Doch abgesehen von diesen formellen Schwierigkeiten muB3te auch der Geschmack
des Lesepublikums in Betracht gezogen werden, und dieses fand an den prosaischen
Beschreibungen des Realismus und der krassen Darstellungsweise des Naturalismus nur
wenig Gefallen. lhre Kriterien waren vielmehr: kurz, einfach, witzig, pikant, woraus sich die
Beliebtheit des Feuilletons und der sensationellen Trivialliteratur erkidrt. Man muBte sich
also als Schriftsteller entweder diesen Anforderungen der Zeit beugen, wie u. a. Sacher-

Masoch es getan hatte, oder aber als Zeitungsschreiber auf die literarische Karriere

¥ Magris 20-1.
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Ein weiteres Hindernis steliten die Kritiker dar, die eine ausgesprochene
Machtposition inne hatten. Man muf3te sowohl die Kunst des public relations als auch des
Riankespiels beherrschen sowie Uber einfluBreiche Protektion verfiigen, um nicht
systematisch von den Kritikern verrissen zu werden: "Weil er selbst kein Baum zu sein
vermag, haft er den Wald und wird zum Schlinggewéchs, das die Stdamme umklammert
und erwirgt” (luZ 48; ll., 4). So charakterisiert Wiepert den deutschen Kritiker, der die
Darstellung der “Lebenswahrheit” in der Literatur ablehnt, und stattdessen in "idealen
Linien gehaltene,” gleichsam der Asthetik William Hogarths entsprechende Werke
verlangt. Wer sich weigerte, den verklarenden Ton der Spétromantik einzuhalten und das
national-patriotische Moment nicht deutlich genug zum Ausdruck brachte®® wie etwa
Berthold Auerbach (1812-1882), der "ohne jeden verniinftigen AnlaB immer von Neuem
austfief]: das ist unser herrliches deutsches Leben,” oder Johannes Scherr (1817-1886),
der Deutschland fiir das edelste Land der Erde erklarte, der wurde "mit der Hartnackigkeit
einer asthetischen Inquisition verfolgt,” und hatte es schwer, sich in einer ohnehin
literaturfeindlichen Zeit als Schriftsteller zu etablieren. Ein weiterer Nachteil der deutschen
Literatur war, wie Masoch selbst nicht miide wird zu wiederholen, daf3 sie dem Leben fern
stand, und daB nicht zuletzt deswegen in keinem anderen Land “fremde Schriftsteller so

fleiBig gelesen” wurden wie in Deutschland (luZ 171; VIII., 3). So jedenfalls Wiepert, das

*“Bestatigend heiBt es bei H. Menkes, Sacher-Masochs Dichtungen fehle “der deutsch-
nationale Puls, der jedes bedeutende Dichten durchzittern mufB, um ihn der deutschen Litteratur
noch sonst teuer zu machen.” In Hermann Menkes, “Leopold von Sacher-Masoch,” Die
Gesellschaft 6 (1890): 865-70., Rpt. In Michael Farin, Hrsg., Leopold von Sacher-Masoch.
Materialien zu Leben und Werk (Bonn: Bouvier, 1987) 125.
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literartheoretische Sprachrohr Sacher-Masochs.

Auch Sacher-Masoch war der Ansicht, daB3 der Kritiker seiner Zeit, dessen Metier
sich allméhlich zu einem Geschéft entwickelt hatte, nicht jene *“Belesenheit besaf3, welche
unentbehrlich ist, wenn er seine Aufgabe erfiillen soll.**' Seinen Vorwurf, "daf selbst eine
unparteiische Kritik sich so vollkommen unfdhig zeigt, den Wert kinstlerischer
Erzeugnisse ihrer Zeit festzustellen,” basiert Masoch u. a. auf der Tatsache, daf3 selbst
in den Modemen Biographien (Leipzig 1811) "Goethe derselbe Raum gewidmet [wird], wie
dem Kammerdiener Ludwigs XVL.,” und formuliert auf dieser Grundlage seine These, daf3
der Kritiker

... nie jene neuen asthetischen Gesetze anwenden [kann],
welche erst im Entstehen begriffen sind, sondern er muf3 sich
an jene halten, welche die vorhergehende Generation
aufgestellt hat. Die Kritik ist also immer das Konservative, die
Poesie das revolutiondre Element in der Literatur. ...

Der Kritiker vertritt die Ideen und Prinzipien der
Vergangenheit, der Dichter jene der Zukunft, folglich missen
sie auf dem Boden der Gegenwart jederzeit in Konflikt geraten.
(UWK 112-3)

Wiepert fahrt indessen mit seiner Kritik gegen den “unsittlichen” Idealismus in der
deutschen Literatur fort und formuliert Masochs frihnaturalistisch-sozialkritisches Credo
von der wahren Aufgabe des Literaten:

Wer in einer Welt voll Elend, Laster und Thorheit,

unbekimment um das Schicksal seiner Briider den Mond
ansingt, oder hibsche Marchen erzéhit, ist deshalb noch kein

**'Die Frankfurter Zeitung 113 (24.04.1894): 1. schreibt, daB die [falsche) Todesmeldung
Sacher-Masochs im Ausland viel mehr Aufsehen erregt hétte, da er bei den dortigen Kritikern ein
viel besseres Image genof3: “im Ausland scheint man eben noch an der veralteten Anschauung
festzuhalten, daB man, um Gber eine offentlich wirkende Persdnlichkeit urtheilen zu kénnen, auch
mit thren Werken und Arbeiten bekannt sein misse.” Zitiert in Farin, Materialien 149.
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sittlicher Schriftsteller, dies ist nur Jener, welcher die
Wahrheit, néthigenfalls in ihrer ganzen HaBlichkeit, zeigt.
Geradezu albern ist es aber, vom Schriftsteller zu verlangen,
daf er bessert, ohne das Schlechte zu enthillen, warnt, ochne
die Gefahren zu beleuchten, und die Luft reinigt, ohne sich mit
den Miasmen, weiche dieselbe erfiillen, zu befassen. Es ist
nur die Dummbheit als Religion verlarvt, und die Unsittlichkeit
hinter der Maske der Moral, welche der Schriftsteller und seine
Bilder des Lebens einzuschrédnken suchen. (luZ 176; VIIl., 3)

Hier kommt wieder die Schein-und-Sein-Problematik zum Ausdruck, die den Dichter
verpflichtete dem Schein zu huldigen, und dessen Dilemma gerade darin bestand, daf3 er
es als seine Aufgabe betrachtete, diesen unglicklichen Zustand der Heuchelei zu
entlarven:

Wir wollen blind sein, wir wollen nicht sehen, wir wollen den

Schriftsteller nicht, der uns 'die Binde des Irrthums' von den

Augen reif3t, wir wollen nicht sehen wie wir sind, wir wollen

lieber scheinen was wir nicht sind, als die Augen aufthun und

unsere Fehier erkennen, um sie dann ausrotten zu kénnen. lch

denke aber, daB unter allen Fehiem, die ein Volk haben kann,

Heuchelei anderen und Verbiendung sich selbst gegentiber

der schlimmste und unglucklichste ist. (luZ 60; lll., 2)

Dem wahren Dichter, nach Schopenhauer die Verkdrperung des “allgemeinen
Menschen," darf Niemand vorschreiben, “dafi3 er edel und erhaben, moralisch, fromm,
christlich, oder dies oder das sein soll, noch weniger ihm vorschreiben, daB3 er dies und
nicht jenes sei” (luZ 177; VIIL., 3). Sacher-Masoch zeigt sich hier dem Ideal verpflichtet,
daf3 der Dichter dazu berufen sei, die Menschen mit seiner Kunst zu bessern, da das
geschriebene Wort ihm gleichsam ermaglicht, “das Wissen, die Bildung, die Erkenntnis

unserer selbst und der Welt um uns” (UWK 117) an andere zu vermitteln. Es habe sich im

ausreichenden MaBe gezeigt, dal3 weder die Religion noch das Strafgesetz dies wirklich



251
zu tun vermagen. Seinen unbeirrbaren Glauben daran, daf3 diese Besserung gerade auf
einer liberalen, der Kirche gegeniiber kritischen Grundlage méglich sei, hat er mit seinem
Zeitgenossen Ludwig Anzengruber gemein. Diesbeziglich besteht Kurt Adel auf einer
Rezeption Sacher-Masochs bei Anzengruber und schreibt er habe die Menschen "wohl
unter dem EinfluB Sacher-Masochs, in der Gewalt inrer Triebe" gesehen.’* Gemeinsam
ist ihnen die Vorliebe, und das ist nach Masoch eines der Hauptmerkmale des
“bedeutenden Dichters,” besonders die “Torheiten und Leidenschaften der Menschen”
zum Gegenstand ihrer Darstellung zu machen (UWK 117-8).

Doch die literarische Verarbeitung solcher Einzelheiten aus der Privatsphare des
Menschen erwies sich als Gberaus problematisch. Die 1848 angeblich aufgehobene
Zensur war, wie Rossbacher erklart, "auf kaltem Wege" wieder eingefiihrt worden, was
"der Literatur keineswegs eine offene Perspektive verhie3" (16). Masoch kritisiert vor allem
die gangige moralische Heuchelei und den hintergrindigen doppelten Standard als das
eigentliche Triebwerk der Zensur. Der deutsche Dichter aber versehe "die Natur mit einem
Gesundheitsflanell und die Menschen mit der Nachtmutze des guten Staatsbirgers” (luZ
178; VIII., 3). Was der Biirger nicht anerkennen will, ist da3 das Wesen der Moral nicht
statisch ist, sondem "in einer immerwahrenden Entwickiung begriffen,” (UWK 114-5) und
diese Entwicklung zu beobachten und in ihrer ganzen, mitunter haBlichen Wahrheit
festzuhalten, ist geradezu Pflicht des Dichters. Um diese Aufgabe naturgerecht zu erfiillen,

sei der Roman die geeignetste literarische Form:

302yrt Adel, ; 0 ichi: i (Wien:

Oesterreichische Verlagsanstalt, 1965) 193.
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... da giebt es kein Blenden durch schone Rede wie im Drama,
da heiBt es bilden, gestalten, dem ErdkloB eine Seele
einhauchen, da sind alle jenen groBen Laute der Natur, jene
kleinen Ziige des Lebens unerlaBlich, welche sich nicht ideal
durch die Phantasie konstruieren lassen, welche nur das
Leben an die Hand gibt und der Genius, dem sich alle
Geheimnisse desselben entschleiern. (luZ 179; VIII. 3)

Aus dieser Huldigung dem romantischen Genius gegeniber sowie der
darauffolgenden Preisung Turgenjews, der "den Namen eines einfachen 'Jagers' zu dem
eines Poeten von europdischem Rufe zu machen” vermochte, und den Andor hier seinen
deutschsprachigen Zeitgenossen gegenuberstelit, leitet Masoch, in der Form eines
Eingestandnisses Andors, die eingeborene Unfahigkeit des Deutschen zur wahren
Naturempfindung und dessen Lebensferne aus zu vieler Beschéftigung mit dem
Theoretischen, rein Geistigen ab:

Ich dagegen bin ein echter Deutscher, fragen Sie mich um
Memphis oder Nivine, o! da weif3 ich tiichtig Bescheid, aber
ich kime in Verlegenheit, wenn ich sagen sollte, wie bei uns
in Deutschland die Sonne aufgeht oder wovon sich unsere
Landleute auf dem griinen Plan vor der Kirche unterhalten.
Was weil3 ich vom Leben! (luZ 180; VIII., 3)

Sacher-Masoch hatte immer mit besonderem Nachdruck hervorgehoben, daf er in
dieser Beziehung "Slawe" sei, und sein Volk wie die meisten russischen Autoren von
Grund auf kenne. Statt lUberhdohtem Nationalstolz und der Enge bdrokratischer
Sachlichkeit, waren es Vaterlandsliebe, Naturverbundenheit und Freiheitsdrang, die den
slawischen Menschen in Einklang mit dem Universum brachten, und "das Gefahl von
Unendlichkeit und Ewigkeit” in ihm wachriefen (Souv. 33).

Dieses hier allerdings etwas mythisierte und verkidrte Slawentum mag ihm bei
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seinen allgemein gepriesenen Naturschilderungen ohne weiteres zutraglich gewesen sein,
doch (und wir wollen an dieser Stelle bei den nicht immer giticklichen Gemeinplatzen
Sacher-Masochs bleiben) waren Sacher-Masoch durchaus auch die Pedanterie und
Sorgfait des Deutschen eigen, wenn es darauf ankam, sich zur Theorie seines Handwerks
zu auBBern. Trotz der vermeintlichen "slawischen Intuition* arbeitete Masoch stets nach
einem peinlich genau ausgearbeitetem Plan und bemuhte sich um einen klaren und
bildstarken Stil. Mehr als einmal war ihm dabei sowohl stilistisch als auch inhaltlich
Uberzeugendes und Innovatorisches gegliickt. Magris hebt hervor, es sei Masoch "trotz
seiner bescheidenen Gaben" geglickt, “eine bunte, eindringliche Welt” darzustellen, “die
zu einem nicht unbedeutenden Bestandteil der slawischen Dichtung innerhalb des
habsburgischen Mythos wurde" (160). Fir Masoch selbst kann kein Zweifel daran
bestanden haben, daB3 er Grillparzers Postulat erfillt hat, wonach die dstliche Dichtung
Osterreichs sich von der Gbrigen deutschen Dichtung durch Bescheidenheit, gesunden

Menschenverstand und wahres Gefiihl unterschied.®®

5. 4. 2. Die Bihne

Wie seinerzeit den jungen Masoch, zog es auch Andor trotz seines akademischen
Titels und der erfolgreich begonnenen journalistischen Laufbahn aus jugendlicher
Begeisterung zum Theater. Wiepert klart ihn Gber die wahren Zustande an deutschen

Theatern auf, wo "ein Stiick nur dann gegeben wird, wenn es protegirt wird, oder wenn es

**Bittrich 357.
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Kasse zu machen verspricht,” (luZ 162; VIII., 3) und liefert eine Polemik gegen das
Theater, die als Sacher-Masochs Abrechnung mit der Bahne gesehen werden kann .
Daraus geht zum einen hervor, daf3 Masoch das kiinstlerische Niveau, auf dem das
Drama sich befand, entschieden nicht zusagte. AuBBer der Oper und der Operette erfreuten
sich sogenannte "Demimonde- und Kameliendramen® nach franzésischem Muster, von
denen Kirnberger sagte, sie enthielten “vier Akte Laster, ein Akt Tugend," einer grof3en
Beliebtheit.** Das lag mit gréBter Wahrscheinlichkeit daran, daB darin, dem Geschmack
der Zeit entsprechend, vornehmlich Frauenschicksale behandelt wurden: “provokative
Weiblichkeit,"* insbesondere aus der Antike war gefragt. So hatte A. Milller-Guttenbrunn,
dem diese Faszination mit der blutriinstigen Sexualitdt der Frau offensichtlich wenig
zusagte, dem Dramatiker Wildbrandt den Vorwurf gemacht, ausschlie3lich "Weiberstiicke"
zu schreiben.*® Doch nicht zuletzt Wildbrandts Erfolg lieB eine entsprechend gro3e Zahl
solcher epigonal-klassizistischer Jambentragddien entstehen. Um “wirkliche Menschen”
auf der Bihne zu erleben, muBte man schon die Sticke der Volksdichter besuchen, "auf
welche die akademischen Poeten gem mit Geringschétzung herabblicken” (luZ 165; VIii.,
3). Sacher-Masoch gibt hier durch Wiepert den Lustspielen Anzengrubers und Raimunds
seine ausdrickliche Zustimmung und prophezeiht ihnen zutreffenderweise ein langeres

Leben als etwa den Werken eines Gutzkow oder der Gebriider Schlegel.

*Ferdinand Kirnberger, “Lizenz und Priderie oder Adel und Bargertum. Zur
zeitgeschichtlichen Betrachtung des franzfsischen Kameliendramas,” Eiinfzig Feuilletons (Wien:
Daberkow, 1905) 290.

35Koschorke 125.

35 Adam Miuller-Guttenbrunn, “Wien war eine Theaterstadt,”

MWMW&D@Z (1885-1892): 22ff.
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Er selbst hatte mit seinen wenigen dramatischen Erzeugnissen einen nicht geringen

Erfolg, worauf wir bereits im dritten Kapitel dieser Arbeit aufmerksam gemacht haben. Dal3
er dieses Genre so schnell aufgab, lag in erster Linie an seiner Uberzeugung, daB dem
Dichter, um wirksam zu sein, das groBtmaégliche Publikum zuganglich sein misse. Dies
erklart auch seine wiederhoiten Versuche, im Pressewesen FuBB zu fassen, was ihm
allerdings nur leidlich gelungen war. DaB er nicht daran glaubte, das Drama kénne jemals
“die volle illusion des Lebens geben” (luZ 169; VIIl., 3) erklart sich aus der einfachen
Tatsache, daB3 sein Wunsch, stets die volle Wahrheit darzustellen, mit den strengen
sittlichen Kriterien der Zensur in Konflikt geraten muBte. Sie war es, die letztlich daruber
entschied, ob ein Stick zur Auffihrung gelangte, und wieviel von der urspringlichen
Inspiration des Kiinstlers letztlich von der Bihne herab auf die Zuschauer einwirken durfte.
Bei Rossbacher finden wir Masochs Polemik gegen das Theater in allen Punkten
bestatigt. Die Operette war in der Tat zu der beliebtesten Kunstform "nach Feierabend"
geworden und verdrangte das Drama nicht zuletzt dank ihres Marchen- und
Traumcharakters (147-8). Die Anspielungen auf Wildbrandts Arria und Messalina, (1874)
dem nach Rossbacher "spektakuldarsten Drama der siebziger Jahre," (158) sowie auf H.
Laube, der das Wiener Hofburgtheater von 1849-67 leitete, sind ebenfalls fundiert. Mit F.
Dingelstedt, dem spéteren Leiter des Theaters (1870-1880), wurde die Schaulust zum
entscheidenden Kriterium hinsichtlich der Zusammenstellung des Repertoires. Nicht
umsonst hatte Laube ihm vorgeworfen, *“Tapezierdramaturgie® (157) zu betreiben, obwohi
er, um nach Masoch zu urteilen, selbst nicht mehr als "Dekorationsmaler” gewesen war.

DafB diese Art von Theater gro3e Publikumserfolge feierte, beruhte auf der grundlegend
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“voyeuristischen Lust® der Zuschauer, die sich dergestalt, gewissermafB3en kathartisch,
ihnrer geheimen Leidenschaften entledigten, was von Rossbacher treffend als
"Affektddmpfung” bezeichnet wird (158).

Das einzig Positive, was Masoch dem Theater abgewinnen konnte, war der
Umstand, daB es einer der wenigen Orte war, an dem die verschiedenen
Gesellschaftsschichten sich mit einiger RegeimaBigkeit versammelten. Doch war er sich
durchaus bewuft, daB diese vermeintliche Klassenlosigkeit bestenfalls fiir die Dauer einer
Vorstellung am Leben erhalten werden konnte. Zwar war das Wiener Burgtheater ein
solcher Ort 'der Standemischung, doch war das z. Tl. auch daraus zu erklaren, daf viele
in dieser Art von Kunstpfiege ein mogliches Sprungbrett fir ihren geselischaftlichen
Aufstieg erblickten. Sacher-Masoch, dem es in erster Linie darum ging, die ethische
Aufgabe der Kunst zu erflillen, muf3 dies allerdings als grobe Zweckentfremdung

empfunden haben.
5. 4. 3. Die Presse

Der Joumalist Dr. Wiepert stellt als Intellektueller einen weiteren wichtigen Aspekt
Sacher-Masochs dar, der bereits als Student iron der Ahnung getragen wurde, "daf bei
dem groBen Kulturkampfe, der uns bevorsteht, die Presse bestimmt ist, die aliergroBte
Rolle zu spielen” (luZ 108; V., 2). Als Redakteur der "Reform" ist Wiepert mit allen
Strémungen der Zeit vertraut und widmet sein Leben dem Kampf gegen die fa!schen

Ideale, die aus den aligemeinen Aufstiegsbestrebungen hervorgegangen waren. Er wird
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zum Mentor ‘Andors, dem er von einer akademischen Laufbahn als reine
Zeitverschwendung abrat und den er schlieBlich davon Gberzeugen kann, sie zugunsten
der Journalistik aufzugeben:

Das was Sie thun, nitzt weder [hnen noch anderen, deshalb
ist lhre Arbeit keine Arbeit, sondem nur ein anstrengendes
und zeitraubendes Spiel. Sie konnten eben so gut den ganzen
Tag dber Schach spielen und mit demselben Rechte
behaupten, dafB Sie sich geistig beschaftigen. (luz 103; V., 2)

Um einer Idee Geltung zu verschaffen, so argumentiert Wiepert weiter, ist nicht
etwa die Literatur, sondern vielmehr das Zeitungswesen, die Journalistik der sicherste
Weg: ein SchiuB, zu dem man unweigerlich gelangen muf3, wenn man einmal erwagt, ob
es effektiver sei, Bicher zu schreiben und vielleicht von 50,000 Menschen gelesen zu
werden, oder aber auf taglicher Basis im Druck zu erscheinen und von einer Million
gelesen zu werden? Wiepert konstatiert somit die sich bereits im Schwinden befindliche
Vormachtstellung der Literatur, die der Presse schon sehr bald ihren Platz wird einrdumen
mussen um schiieBlich von letzterer als Volkserzieher ersetzt zu werden:

Wer die Entwicklung unserer europdischen Literatur mit
offenen Augen unbefangen verfoigt, wird zu dem Resultate
gelangen, daB3 die Literatur immer mehr und mehr in der
Tagespresse aufgeht. Sehr wenige von Jenen, welche
aberhaupt lesen, lesen heutzutage noch Biicher, aber ich
mdchte darauf wetten, daf3 ein Jeder eine Zeitung liest. (luZ
109; V., 2)

DaB die Presse, die Rossbacher zufolge in Osterreich'-besonders nach 1861 immer
mehr an Bedeutung gewann (17), im Begriff war, die Literatur zu "verschlingen," war wie

er des weiteren bestatigt, ein regelrechter "Topos der Zeit" (88). Ein Journalist oder

Feuilletonist vermochte im Gegensatz zum Dichter einen Jeden zu erreichen und sich
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somit Gber den Standesunterschied hinwegzusetzen, der, was das Lesepublikum anbetraf,
stets ein entscheidender selektiver Faktor gewesen war. Schillers hochfliegendes Ideal
von einer Verbruderlichung der Menschen durch die Kunst muBte schlieBlich an dem
krassen Gegensatz zwischen Reich und Arm scheitern (156), der sich, wie auch Andor
Wiepert gegeniber duBert, immer mehr zuspitzte. Es stand auBBer Frage, daB3 die hohe
Kunst die unterprivilegierten Schichten grundsatzlich nicht zu efreichen vermochte,
wédhrend der aite Adel und der obere Burgerstand der Literatur erfahruhgsgeméﬂ, und
besonders nach 1848, ohnehin feind!ich gegeniberstanden (17), und ihr vieimehr eine
problemlos’e. Kunst vorzogen, die nicht iber das Niveau seichter, anspruchsloser
Unterh-altung hinausging. Auf diesen, der Literatur duBBerst abtraglichen zeitgeistigen
status quo verweist auch Wiepert und sieht diese Entwicklung in der GesetzmaBigkeit
begrindet, "daB iberall, wo der Mittelstand fehit, wo Reich und Arm schroff und
unverséhnt gegen einander stehen, die furchtbarsten MiBstinde im Staate und der
Gesellschaft entstehen,” die schiieBlich auch einen *Verfall der Kuitur” (luZ 203; X., 4)
herbeifihren mussen.

Das Zeitungswesen hatte daher das Potential, ein weit verlaBlicherer "Spiegel der
Welt” und "Brennpunkt aller Interessen” zu werden, was aber erst dann der Fali sein
wirde, wenn “die frivole Oberflachlichkeit des allwissenden Journalisten, ... der
sachgemaéfen Auseinandersetzung des Fachmannes” gewichen war. Die Tagespresse
hatte sich aus eigener Anstrengung zu einer Machtposition hinaufgearbeitet, “wie ein
Naturprodukt, ohne System und ohne héhere Ziele” (IuZ 111; V., 2). Die Gefahr bestand

deshalb von Anfang an darin, daB einerseits niemandem verwehrt werden konnte, sich
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selbst zum Joumnalisten zu erheben oder aber sich der Presse flr weniger noble Ziele zu
bedienen und sich gleichsam vermittels des geschriebenen Wortes aligemeines Gehér zu
verschaffen:

Die Dinge gehen lassen wie sie gehen, schiecht sein mit den
Schlechten, unehriich mit den Unehrlichen, unwissend mit den
Unwissenden, das ist es, was ich den Materialismus in der
Presse nenne; mit allen Kraften jenes hohe Ziel anstreben, zu
dem das Zeitungswesen friher oder spéter gelangen muf,
seinem Berufe Achtung verschaffen, indem man ihn
achtenswerth macht, das ist mein /dealismus in der
Joumalistik, in diesem Sinne habe ich mein Blatt organisiert,
erkidrt Wiepert und fordert Andor gleichzeitig auf, "an diesem groBen Werke
mitzuarbeiten” (luZ 112; V., 4).

Masoch versucht diese von Wiepert beschriebene Spaltung des Zeitungswesens
in einen materialistischen und einen idealistischen Zweig am Beispiel Plants und Andors
respektive zu veranschaulichen. Andor wird zum Mitarbeiter an Wieperts unparteiisch-
unbestechlicher Zeitung “Die Fl_eform,' wahrend Plant, der durch Bérsenspekulationen und
andere zwielichtige Machenschaften die notwendigen Mittel zusammengetragen hat, um
eine eigene Zeitung zu grinden, das Potential der Publizistik erkennend gleich zwei, eine
Tageszeitung und ein Witzblatt herauszugeben beginnt. Ironischerweise nennt Plant sein
mit der "Reform” konkurrierendes Blatt "Der Unbestechliche,” obwohl ihn als
ricksichtslosen Geschaftemacher am Pressewesen nicht zuletzt der Umstand reizte, daB3
durch bloBe Androhung von Publikmachung privater Angelegenheiten, einer neuen,

effektiven Erpressungsmethode, finanzieller Gewinn zu machen war. Und in der Tat erhalt

er, nachdem er die erste Probenummer seines Blattes umsonst verteilen 1ait, von
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einfluBreichen Einwohnern der Stadt wie dem Industriellen Rosenzweig und der Grafin
Barnburg sogleich ansehnliche Bestechungsgelder, da er "uber Nacht der gefurchteste
Mann der Residenz geworden” (JuZ 189; IX., 3) war.

Zu Plants Redaktion gehéren u. a. der arbeitsiose Dandy Baron Keith wegen seiner
Verbindungen zu héheren Kreisen der Gesellschaft, ferner Ganseles, ein multitalentierter
obschon erfolgloser junger Mann jidischer Herkunft, zu dessen Aufgabe es gehdrte,
"Gange, Kommissionen, Korrekturen und die joumalistische Schneiderarbeit zu besorgen,
seine Chiffre unter bedenkliche Artikel zu setzen und sich néthigen Falls einsperren zu
lassen,” und schiieBlich ein gewisser Herr Pfeffermann, "ein versirter Fachmann, der aus
einer Reihe von. Redaktionen ausgepeitscht, sich eben mit dem Plane trug, ein
Heiratébureau zu errichten” (luZ 184; IX., 3). Pfeffermann war stets bereit, gegen geringes
Entgeit alies zu schreiben, was von inm verlangt wurde, doch verteidigt Masoch diese Art
der aus reiner Notdurft entstandenen Bereitschaft, sich fir die Verbreitung kleinerer
Unwahrheiten zahlen zu lassen, und verurteilt die géngige Bestechlichkeit jener, die sich
im Unterschied dazu von einer Regierung, politischen Partei oder éiném Geldinstitut
bezahlen lieBen, um weitaus schwerwiegendere Ligen 2zu verbreiten oder
geheimzuhalten.

Als sich erweist, daB3 "Der Unbestechliche" und "Die Reform" von der Bevélkerung
mit gleichem Interesse gelesen wurden, griindet Plant ein Witzblatt, um sich gegen die
eloquenten journalistischen Angriffe Andors zu wehren, der sich zum Ziel gesetzt hat, alle
unredlichen Machenschaften seines ehemaligen Freundes aufzudecken. Doch Plants

Witzblatt erweist sich nicht unerwartet ais groBer Erfolg, denn "in keinem Lande kann
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Derjenige, welcher das Gute, Ehrwirdige oder Hervorragende witzig in den Koth zieht, so
sicher auf den Beifall der Menge zahlen, als in Deutschland, demselben Deutschiand, das
so eifrig Pietat, Moral und Bildung heuchelt” (luZ 198; X., 4). Der 2zu diesem Zeitpunkt
bereits oft karrikierte und “kritikergeschéadigte**®” Sacher-Masoch identifiziert sich hier
eindeutig mit Andor, dessen Karrikatur in Plants Blatt unter dem Titel "Der neue Don
Quixotes" erscheint. Plant 148t dieses Blatt allerdings unter der angeblichen Redaktion
seines Mitarbeiters Ganseles herausgeben, um den. Schein zu erwecken, einen
Bundesgenossen gegen die “Reform” gewonnen zu haben. Somit erweist er sich als
skrupelloser Vertreter des materialistischen Joumnalismus, "dem es ebensoweinig wie dem
Borsenspieler um die Verfechtung politischer und sozialer Grundséze oder asthetischer
Gesetze, sondern ausschlieBlich um Geld, um ein eintragliches Geschaft zu tun [ist]”
(OWK 120-1).

DafB sowohl der berichterstattende Journalismus als auch die Kritik in den "fetten
Jahren® der Griinderzeit zu einem lukrativen Geschaft geworden waren ist als
kulturhistorische Tatsache nicht zu wideriegen. Wéhrend die Scﬁriﬂstellerei oft nicht mehr
als eine karge Existenz ermdglichte, und deutsche Schriftstelier ohnehin nicht im
entfemtesten di.e Honorare ihrer franzésischen und englischen Kollegen erhieiten, konnte
das Pressewesen zumindest finanzielle Sicherheit gewahren. Aus diesem Grunde wandten
sich viele Schriftsteller dem Joumnalismus zu, und nahmen auch die schiechte Reputation

in Kauf, die dem Beruf des Zeitungsschreibers anhaftete.*®

%’Rossbacher 108.

¥8Rossbacher 85-8.
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Ganz andere Ziele als Macht und finanziellen Gewinn verfolgt der “idealistische”
Journalist Andor, der seinen Beruf und die ethische Pflicht, die damit einherging, als eine
ernste Aufgabe erachtet. Er geht dabei von dem Grundsatz aus, dafB es ebenso unredlich
sei, zu einer verurteilungswiirdigen Sache 2u schweigen, als sie mit allen Mittein zu
verfechten. Um diesen idealistischen Ansatzpunkt zu rechtfertigen, zitiert er Abraham a
Santa Clara, der vorschreibt, die Feder immer zuerst in das Gewissen und dann in die
Tinte zu tauchen. Es liegt ihm femn, fiir eine Ware oder Person gegen Bezéhlung Reklame
zu machen, oder etwa aus persénlichén Riicksichten-zu schweigen. So erklart er sich
Plant gegeniber, als dieser versucht ihn sowohl mit Geld als auch mit Nostalgie zu
bestecﬁen. *"Wenn Dein Unternehmen meinen Grundsatzen entspricht, werde ich dafir
sein, wenn es meine Ueberzeugung beleidigt, werde ich dagegen sein,” lautet Andors
resolute Antwort, denn, und diese (berraschende KaltblGtigkeit hat den “ldealisten” das
Leben gelehrt, “die Person ist mir nichts, das Prinzip Alies” (luZ 119; VI>. 4).

Mit dieser Standhaftigkeit, die ihn zum einsamen Kampfer fiir die Ideale des Guten,
Wahren und Schénen machte, hatte Andor seinen Schépfef Sacher-Masoch unieugbar
ubertroffen. Denn obwohi die Wahrheit zumindest ideell stets Masochs erster Grundsatz
gewesen war, Konnte auch er der Versuchung nicht widerstehen, entweder selbst Reklame
far sich zu machen, oder andere zu diesem Zweck zu engagieren. Besonders fir den
Schriftsteller, dessen Los in den sechziger und siebziger Jahren im Allgemeinen kein sehr
gutes war, waren public relations alles. Bereits die Ebner-Eschenbach, so erfahren wir bei
Rossbacher, soll sich unwillig dariiber geduBert haben, daB Biicher so "lanciert® wirden

wie Kosmetika (90). Anzengruber andererseits wurde von seinem Verleger nahegelegt,
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sich an seine "hochlobende Pflicht" zu erinnemn, und fir andere im gleichen Verlag
erscheinende Bucher heftig Reklame zu machen, obwohl dies ganz und gar nicht seinen
Uberzeugungen entsprach. Schlimmer traf ihn allerdings die Notwendigkeit, das Gleiche
fur seine eigenen Werke tun zu massen, um sich “in dem grof3en Tantiemenkonzerte der
Konkurrenzuntermehmungen ... auch vernehmbar zu machen."*®

Als Andor die Schauspielerin Valeria Balmont dabei ertappt, wie sie eine anonyme
Kritik Gber ihren eigenen Auftritt verfaBt, ist er seinen Pfinzipien entsprechend empdrt,
doch Valeria, die sich aus eigenen Kraften von einer Trédlerstochter zur berihmtesten
Schauspielerin der Residenz hochgearbeitet hat, und dadurch einen weitaus praktischeren
Sinn far die Realitat bewiesen hat als Andor, erklart ihm diese seltsame Praxis ohne viel
Umschweife: "Um heutzutage emporzukommen, muf3 man sich selbst loben, wie Richard
Wagner, oder alle anderen herabsetzen, wie Paul Lindau” (luZ 138; VIL., 4). Obwonhi
Sacher-Masoch sich auch hier zweifelsohne lieber mit seinem eigentlichen Alter-ego
Andor identifiziert hédtte als mit der Schauspielerin Valeria, wédre es ihm als
Berufsschriftsteller allerdings unméglich gewesen, aus bloBem Prinzip auf diese Art von
Reklame der Eigenfabrikation zu verzichten. Es zeigt sich nicht zuletzt auch am Beispiel
Anzengrubers, daB3 soiche MaBnahmen durchaus nétig waren. Sacher-Masoch war auf
diesem Gebiet allerdings viel kaltbiitiger als sein Kollege und wuBte sehr wohl, daf3 er
sich "moralische” Bedenken diesbezuglich nicht leisten konnte. In einem Brief an Mataja

vom 4. 10. 1875, also kurz nach Erscheinen von Die Ideale unserer Zeit, heif3t es:

*®Ludwig Anzengruber, Briefe mit neuen Beitrigen zu seiner Biographie, Bd. 2, Hg.
Anton Bettelheim (Stuttgart: Cotta, 1902) 218.
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In jenem Briefe theilte ich thnen mit, daf3 mein neuer Roman
Die Ideale unserer Zeit welcher beiliegt, vieifach Oposition
findet. Da er von Tissot, der ein Buch gegen Deutschland
schrieb, (ibersetzt wurde, wittern die deutschen Kritiker Bses
und verurtheilen ihn ehe sie ihn gelesen haben. ...

Jedenfalls bitte ich mir den kieinen Dienst zu erweisen und
2wei, wie es Ihnen beliebt kurze oder ldngere Kritiken dariber
zu schreiben. Die eine mit Olga Leontoff unterzeichnet bitte
ich dem Wiener Leben ... zu senden. Ich habe dieselbe dort
schon anoncirt. Die zweite schreiben Sie mit einigen Zeilen an
Herm Fischer Redakteur der Franzensbader Blétter. ..., und
diese zeichnen Sie mit Emil Marriot. (SHD 107-8)

Er hatte der angehenden Schriftstellerin berené zuvor in mehreren Schreiben
dargelegt, wie man vorgehen muB, um seine ‘literarische Ware" in illustrierten
Zeitschriften oder literarischen Bléttern unterzubringen. Zwar wiirde man von diesen als
Schriftsteller ausgebeutet, doch sei die Publikation in diesen vielgelesenen Zeitschriften
andererseits die beste Methode, sich schnell einen Namen zu machen. Mit ganz
besonderem Nachdruck hebt Masoch Mataja gegenuber die Notwendigkeit hervor, in
“sittlicher Beziehung ja Maf3 zu halten,” und schreibt:

Sie haben offenbar den MafBstab verioren fir das was in
Deutschiand, (dem Lande wo nach England am Meisten
geheuchelt wird), erlaubt ist und was nicht, sonst wiirden Sie
nicht fir méglich halten da8 eine Novelle in der ein so
wollistig gehaltenes Verhaltni3 vorkom{mjt und welche freie
Liebe predigt, in einem illustrirten Blatte erscheinen kann. Ich
hatte bereits viel geschrieben als ich etwas wie Venus im Pelz
wagen durfte, und trotz allem Erfolge muB3 ich zugeben daB
diese Richtung meiner Schriften in Deutschland geschadet hat
und bequeme mich neuerer Zeit, trotz meinem bedeutenden
Namen, zu einem maBvolleren Auftreten. Wie wollen Sie also
als Anféngerin in dieser Richtung durchdringen? (SHD 89)

Der Grund fir solche Vorsicht erklart sich aus dem Schein-Sein-Antagonismus, der den

Zeitgeist bestimmte. Es ging schlieBlich iiberhaupt nicht darum, was die Leser besagter
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Journale wirklich gern gelesen hatten, und wie einwandfrei ihre eigene Moral in der Tat
war. Wichtig war allein, daB die Leser durch ihre Lektire den Schein moralischer
Unantastbarkeit wahren konnten.

Rossbacher erldutert, daf3 sich wahrend der Grinderjahre, als selbst das Verstehen
nur um des Vergniigens Willen gewollt wurde, Feuilletons und Klatschblétter einer
" auBerordentlichen Beliebtheit erfreuten, wahrend emsthafte und sich auf ein Fachgebiet
spezialisierende Publikationen schon weniger regelrhéBig gelesen wurden (231).
Leseunlust und Medienignoranz erklarten sich nicht zuletzt auch aus der offentlichen
Korruption, die immer mehr um sich griff, und der daraus resuitierenden
Politikverdrossenheit der Bevolkerung (286).

Graf Riva, Sacher-Masochs zweites Sprachrohr in Die Ideale unserer Zeit geht
sogar so weit, als Beweis fur die symptomatische Leseunlust der Deutschen ganze
Statistiken anzufihren, die Sacher-Masoch selbst aus "Hirth's statistischen Tabellen”
zusammengetragen hat: |

Far Bacher geben wir im Durchschnitt per Kopf nur 8
Silbergroschen jadhrlich aus, wahrend die Branntweinsteuer
jahrlich in Deutschland 14 bis 15 Silbergroschen per Kopf
einbringt, ich sage die Steuer, der Branntweinkonsum selbst
muf3 danach noch ein viel hdheres Perzent zu unserem
Nachteil ergeben. (luZ 57; I, 2)

Offensichtlich wollte Masoch sich durch die Anflhrung offizieller Statistiken wie
dieser vor den Angiffen der deutschnationalen Kritik schiutzen, aberschitzte aber die

Bedeutung solcher Fakten, die besonders durch den Umstand, daB sie aus der Feder des

unsittlichen Auslanders und Judenfreundes stammen, jeglichen Wert verloren.
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5. 5. Sacher-Masochs Stellung zu den Juden

Wenn es (berhaupt einen unzweideutigen und unkomplizierten Bereich in Sacher-
Masochs Leben und Werk gegeben hat, so war das ohne Zweifel seine Haltung zum
Judentum. Das Komplizierte daran ist lediglich, wie diese Haltung aus heutiger Sicht, da
unser historisches BewufBltsein von der Erfahrung der versuchten, “damals noch
unvorstellbaren™" “Endlésung der Judenfrage® gepragt worden ist, ebenso unzweideutig
umrissen werden soll. Bereits die einfache, im Hinblick auf die Judenfreundiichkeit des
Autors in der Kritik oft gebrauchte Charakterisierung "Philosemit,” scheint sich einer
objektiven qualitativen Wertung zu entziehen und erweist sich aus eben diesem 9runde
als Gberaus problematisch. Dies galt jedoch zu Sacher-Masochs Zeiten nicht viel anders
als heute, so daB man ihm einerseits seinen Philosemitismus hoch anrechnete, aber
andererseits, Abesonders seitens derer, die ihm ohnehin nicht wohl gesonnen waren,
aufgrund dieser "Sonderposition*®"' noch mehr an Achtung absprach. Unter"den deutschen
Kritikern, die besonders nach Erscheinen der Venus im Pelz vorwiegend Kritik an seiner
Person statt an seinem Werk bten, wurden sogar Stimmen wach, die seine Haltung als
ein weitéres Indiz fir seine perverse, "undeutsche” Veranlagung sahen. Aligemein galt,

daB sexuelle Perversionen grundsdtzlich nur mit anderen Nationen in Verbindung

M0pel 455.
31Qpel 458.
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gebracht werden konnten,*'? so daB Masochs algolagnistische Neigungen *als typische
judische Verirrung auf den gleichen Nenner**'* mit seinem Philosemitismus gebracht
wurden.

Ruckblickend, d. h. nach den Konzentrationslagern und Gaskammem des
Nationalsozialismus, bedarf es allerdings keiner groBartigen humanistischen
Uberlegungen mehr, um antisemitische AuBerungen wie diese und Uberhaupt jede andere
Form des Antisemitismus und Rassismus aufs energischéte 2u verurteilen. Daraus ergibt
sich allerdings die Gefahr, Sacher-Masochs Haltung als bloBe Selbstverstandlichkeit
aufzufassen. Indem man die heutige, gewissermaBen auf historischer Erfahrung
begrindete Emporung gegeniber jeglichen Manifestationen von RassenhaB einfach auf
jene Zeit projiziert, macht man es sich zweifelsohne ein wenig zu leicht. In einer Zeit, in
der Pogrome und andere durch HaB und Neid motivierte Judenverfolgungen den
Holocaust des zwanzigsten Jahrhunderts unermidiich vorbereiteten, war Sacher-Masochs
"a priori-Empdrung” durchaus nicht die Regel und verdient allein schon de;halb eine
besendere Wirdigung. In diesem Sinne heift és auch bei Opél:

Wenn auch noch nicht gerade mit der im zaristischen Ruf3land
praktizierten Brutalitdt, so hatte der Antisemitismus auch im
*zivilisierten" Europa Fortschritte gemacht - diesmal, dem Zug
der Zeit folgend, untermauert von pseudowissenschattlichen
Thesen. Vor einem soichen Hintergrund gewinnt das
bedingungslose Eintreten Sacher-Masochs fiir die Sache des

Judentums erst volie Bedeutung. (454)

Der retrospektivische Blickwinkel, als interpretatorischer Ausgangspunkt nicht

32 oth 177.
330pel 455.
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selten ein unbedingter Vorteil, erweist sich in dieser Hinsicht als der Objektivitdt eher
abtraglich, weshalb es angebracht scheint, von einer supra-historischen Position
auszugehen. Sacher-Masochs Haltung dem Judentum gegeniber hat ﬁichs mit heutiger
Vergangenheitsbewdltigung zu tun und kann deshalb auch nicht unter diesem "Schirm-
Aspekt" gedeutet werden. Vielmehr muB hier der Schwerpunkt auf das zeitkritische sowie
erzieherische Moment seines Philosemitismus gelegt werden. Wir wollen daher
bericksichtigen, daB seine Haltung, die zweifelsohne durch eine vage Ahnung
kommenden Unheils bestiarkt worden war, vielmehr das Wagnis einer
"Gegenwartsbewaltigung" darstelit.

Gegen das vielfach gedufBerte Geriicht, er selbst sei ein Jude, hat Sacher-Masoch
sich jedoch stets mit besonderem Nachdruck gewehrt. So schreibt er in einem Brief an die
angehende Schriftstellerin Emilie Mataja in bezug auf ihr geplantes Zusammentreffen: “...,
nur bitte ich mich um Himmelswillen nicht fir hibsch ... und noch wenigef fir einen Juden
zu halten. Meine Familie ist schon 1517 ais eine adlige aus Spanien nach Oesterreich
gekommen und damals wurden Juden nicht geadelt” (SHD 77). Die Gerichte allerdings
waren, wie Adolf von Opel Gberzeugend darlegt, nicht ganzlich aus der Luft gegriffen:

Andererseits zihit der Weimarer "Semi-Gotha" die Sacher-
Masochs dem "Adel jehuddischen Ursprunges® zu: die
Adeiswerber stammten einer getauften Spaniolenfamilie aus
dem Stamme Isacher ab, sie seien 1729 far von ihrem Vater
geleistete Lieferungen in den Turkenkriegen mit dem Titel "von
Kronenthal* gerittert worden. Auch bei den Masochs handle es
sich um eine getaufte jidische Familie, der Name sei ein

althebraischer Eigenname. (450)

Es kann jedoch trotz dieser vermeintlich historischen Beweisfihrung, die das Gericht im
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ausreichenden MafBe zu untermauern scheint, ohne weiteres davon ausgegangen werden,
daB hier nichts als "Anti-Sacher-Masochismus® zur Entstehung desselben gefiihrt hat.
Ironischerweise wére Masoch, beriicksichtigt man seine Bewunderung fir den Traditions-
und Familiensinn der Juden, wahrscheinlich nicht einmal ungern Jude gewesen, und als
solcher niemals zum Katholizismus konvertiert, von dem er recht wenig hielt. Seine
Herkunft aus einem Land, in dem die jadische Bevolkerung Gberaus stark vertreten war,
kann als ein entscheidender Faktor in der Entwicklung seines Kosmopolitismus gesehen
werden. DaB er sich jedoch gegen die *Verleumdung" strdubte, ein Jude zu sein, lag
vielmehr daran, daB er die Mentalitat nicht verstand, die verlangte, da man zu einer
Gruppe, Uber die man sich lobend auBBerte auch undedingt dazugehdren misse. Sein
Philosemitismus war nicht etwa cause célébre eines "publicity-hungrigen,” beriihmten
Mannes, sondem vielmehr ein weiterer Ausdruck seines unverfalschten Kosmopolitismus
und Humanismus. In diesem Sinne wertet Opel die Rede seines Helden aus der Novelle
Der lluj (1882), der den jludischen Gilauben aus faustischem Wissensdrang heraus
widerruft, als "das politische und humane Credo des Autors (456):

Und das ist das Ziel, meine teuren jungen Freunde, das lhnen
unablassig vorschweben soll; lassen Sie Ihre noch offenen
empfanglichen Herzen von keinem Glauben, keinem
nationalen Gefihl, keiner Art von Vaterlandsliebe
beherrschen, denn das ist jederzeit nur Liebe, die ebensoviel
HafB und Verachtung zeugt; entwickein Sie Ihre Bildung, lhre
Intelligenz unbekimmert um die traurigen, armseligen
Grenzen, welche der Staat Ihrem Wissen zu stecken sucht,
und Sie werden sich mehr nicht als Juden oder Christen,
Polen, Russen oder Deutsche fihlen, sondern als Menschen,

als Briider und jeder in seinem kleinen Kreise die grof3en Ziele
der Menschheit erreichen helfen, die Freiheit, die Gleichheit
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und den Weltfrieden.*'*

Die sentimentale Dorfgeschichte, als selbstandige Form der Bauerndichtung etwa
mit Immermanns Oberhof (1839) beginnend, war ein wichtiges literarisches Genre des
neunzehnten Jahrhunderts, und als solches "Ausdruck der Sehnsucht nach einer Idylle,
die allméhlich der Vergangenheit anzugehdren begann.™'* Bekannte Vertreter waren vor
allem J. Gotthelf, B. Auerbach, M. v. Ebner-Eschenbach sowie G. Keller und L.
Anzengfuber. Wesentlich ist die Ghettogeschichte als Untergattung def Dorfgeschichte
zu verstehen, die besonders in den Jahren von 1850 bis 1880 iUberaus erfoigreich war.
Dies ist u. a auf den in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts in Osterreich
und dem Deutschen Reich stindig zunehmenden Antisemitismus zurtickzufiihren.®'® Eines
der Hauptanliegen ist hierbei der Konflikt zwischen aufgeklartem und orthodoxem
Judentum.®’ Die wichtigsten Vertreter dieser von der Forschung bislang kaum beachteten
Gattung waren auBer Sacher-Masoch vomehmlich jidischer Herkunft. és sind dies u. a.
K. E. Franzos, L. Kompert, Herzberg-Frankel und A. Bemnstein, wobei Franzos und Masoch

allgemein zuerkannt wird, Galizien als Literaturlandschaft geschaffen zu haben.”

314 eopold von Sacher-Masoch, Der lluj (llau) (Leipzig: E. L. Morgenstern, 1882) Rpt. in
Leopold von Sacher Masoch, Der Judenraphael. Geschichten aus Galizien, Hrsg. A. Opel (Wien:
Bohlau, 1989) 418.

*5Opel 460.
*SHorch 259.
*"Gerhard Kurz, “Widersprichliche Lebensbilder aus Galizien. Zu Leo Herzberg-Frankels
‘Polnische Juden',”
i , Hrsg. Hans Otto Horch und Horst Denkler, 2. T1.
(Tabingen: Max Niemeyer, 1989) 250. '

38Kkurz 250.
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Was jedoch ihre Erzdhlungen von denen Sacher-Masochs unterschied war der
ihnen zugrunde liegende unbedingte Emanzipierungs- und Assimilationsdrang und die
daraus resultierende Skepsis vor allem jenen streng orthodoxen Sekten gegenuber, die
als rackschrittlich angesehen wurden. Als Nichtjude war Sacher-Masoch frei von soichen
Komplexen und brachte der jldischen Kutltur in ihrer ganzen bunten Vielfalt unverfilschte
Bewunderung entgegen: nicht Ablehnung und Abwendung von Tradition war seine
Tendenz, sondem vielmehr eine aligemeine kosmopolitiséhe Akzeptierung derselben. Er
verfigte iber eine auBBerordentliche Kenntnis jadischer Sitten sowie ihrer Geschichte und
Folklore und hatte es sich zum Ziel gesetzt, sowohl der nichtjidischen Leserschaft etwas
von dieser Kenntnis zu vermittein, als auch das aufgeklarte Judentum zu einer gréBeren
Toleranz ihrer eigenen Tradition gegeniiber zu erziehen. In diesem Sinne spricht Opel
sowoh! von einer "Mittlerrolle zwischen orthodoxem und aufgekidrtem Judentum,” als auch
vom "Eintreten fur eine verstandnisvolle und verséhnliche Haltung zwischen Nichtjuden
und Juden" (462). Da3 dem in der Tat so war, und Sacher-Masoch den Antisemitismus
nicht nur ideell bekadmpft, sondem auch konkretes Engagement bewiesen hatte, haben wir
bereits im dem Kapitel dber seine Lindheimer Jahre ausfihrlich dargelegt. Seine
literarische Bearbeitung des jldischen Lebens soll hier sowohl ihres sozialen
Ehgagements als auch ihrer erzihlerischen Vorzige wegen zur Behandiung kommen.
Masochs zahireiche Ghettogeschichten®'® reflektieren die philosemitische Haltung

des Nichtjuden, ohne daB darin, wie etwa von David Biale behauptet wurde, das Ghetto

319 judengeschichten (1878); Neue Judengeschichten (1881); Jidisches Leben in Wort
und Bild (1891)
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romantisch verk!ért und der Antisemitismus trivialisiert wird (306). Hierzu heif3t es u. a. bei
A. Wodenegg, daf3 Masoch keineswegs “das Milieu des Schtetls ... idyllisiert,” sondern “im
Gegenteil ein realistischer Beobachter [ist].”%°

Daf die Schilderung friedlichen Zusammenlebens verschiedener Nationalitaten und
Religionen uns heutzutage zwangsldufig romantisch erscheinen muf3, verwundert
eingedenk der jingsten Geschehnisse natirlich kaum. Entscheidend ist, daB hieran die
Zeitgebundenheit der literarischen Rezeption deutlich- wird, denn eben diese, nach
heutigen MaBstaben durchaus unschuldigen und romantisch anmutenden Erzahlungen
wurden vor allem im deutschen Raum zur Zeit ihres Erscheinens als Provokation
empfunden. Zeitlos aber bieiben die Erzahlungen nicht zuletzt als Ausdruck der humanen
Gesin.nung Masochs, da nicht die Zugehorigkeit zu einer Nation oder Religion den
Menschen gerecht oder ungerecht, gut oder schlecht zu machen vermag, sondern nur
Biildung und Toleranz. Er wollte erreichen, daB sein Ideal der Aufklarung sich vor ailem
im Umgang mit den bishefigen “Parias der Gesellschaft” bewahrte.*'

Selbst in seiner vehementen Kritik des Deutschtums findet sich keiﬁe Verurteilung
des Individuums aufgrund seiner Staatszugehorigkeit oder seines Glaubensbekenntnisses,
vielmehr richtet Masoch seine Polemik gegen das lethargische, selbstgenigsame Sich-

Gehen-Lassen der Massen, deren elitires Selbstverstindnis sich infoige eines

vermeintlichen wirtschaftichen Aufschwungs symptomatisch vergroBert und schlie3lich

o~

320Andrea Wodenegg, nmmmmmwmmmmmm

(Frankfurt a. M Europalsche Hochschulschnften Reuhe l., 1987) 47.

32'Horch 286.
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in einem Komplex der Superioritat manifestiert. In dieser Beziehung verherrlicht Masoch
die Juden und das Ghetto ebensowenig wie irgend ein Volk und stellt Erscheinungen
mangeinder Toleranz innerhalb der judischen Bevdlkerung in mehr als einer Erzahlung
dar. Die Aussagekraft der Ghettogeschichten Sacher-Masochs beruht daher auf ihrer
subtilen Kritik und der inharenten politisch-erzieherischen Tendenz, die durch die
unterhaitende Erzahiweise nichts an ihrer Wirkung einbiBt, und der durch das Lokalkolorit
seiner galizischer Heimat Uberdies Authentizitat verlieﬁen wird. Durch die Ansiedlung
seiner Erzahlungen in Galizien habe Sacher-Masoch nach Zbginiew Swiatlowski eine
“doppelte Wirkung” erzielt, indem er damit “die Vorgange gleichzeitig surrealisiert und in
der Realitdt verwurzelt, sie verfremdet und empirisch belegt” (169f.). In seinen
Erinnerungen schreibt Sacher-Masoch hierzu:

Nirgends gibt es sie [die Juden] in gréBerer Zahl und in dieser

Urspringlichkeit als gerade in Polen und Galizien. Das

poinische Ghetto ist ein kleiner Orient inmitten von Europa. In

ihm kann man noch die Trauben von Kanaan reifen und die

Rosen von Saron blGhen sehen. (Souv. 34)
Die galizische Heimat erhait dadurch den Status éines “Mikrokoémos," in der welchem die
verschiedenen Religionen, Nationalititen und Gesellschaftsklassen gleiche Rechte
genieBen.* Deleuze hat diesbeziglich hervorgehoben, daB die nationalen Minderheiten

Osterreichs Masoch “ein unerschépfliches Reservoir von Brauchen und Schicksalen” (191)

geboten hétten, die ihn in seiner masochistischen Disposition zur Verarbeitung reizen

32Horch 268.
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muBten.*® Seine Dorf- und Ghettogeschichten wiirden Deleuze zufolge aus diesem Grund
grundsétzlich zu einer Identifikation mit dem Opfer einladen, was jedoch
uberraschenderweise nicht durch Schwarzmalerei, sondern vielmehr vermittels der
zugrundeliegenden Komik erzielt wird (188).

Seine Vorliebe fir die humoristische Karikierung, die auch vor den judischen
Charakteren aus falscher, vorgeheuchelter Toleranz nicht Halt machte, zeugt von einer
"Unbefangenheit,” die "man sich heute, nach den Judenmorden der Naﬁonalsozialisten.
... gar nicht mehr vorstellen [kann)."%4 DéB selbst die jldische Kritik und die Judenschaft
im aligemeinen nicht den geringsten Anstof3 daran nahm und ihn stattdessen als wahren
"Poeteﬁ des Ghettos,” und "bezaubernden Schilderer jidischer Zustande, [und] Kampfer
fir Recht und Wahrheit**® feierte, beweist u. a. der Umstand, daB sein
finfundzwanzigjahriges Schriftstellerjubilaum in mehreren judischen Gemeinden und
Stadten Galiziens feierlich begangen wurde. Man feierte ihn nicht nuf seines Werkes
wegen, sondern vor allem auch wegen seiner Vortrdge und journalistischer
Verdffentlichungen, die sein engagiertes Eintreten fir die Juden in einer Zeit aligemeiner
Judenfeindlichkeit bezeugen.®* Opel zitiert ein Gedicht, das Das Jidische Literaturblatt

in Magdeburg auf Sacher-Masoch verfa3t hatte, um dem Schriftsteller zu danken, der "...

*®Horch 265-6. Horch fiihrt als bedeutend an, daB Deleuze Sacher-Masochs Werk in
2wei Hauptzyklen gegliedert hat, “die einerseits unter dem Zeichen des Taters Kain (Das
Verméchtnis Kains), andererseits unter dem Zeichen des Opfers stehen (die folkloristischen
oder nationalen Erzdhlungen’)” (Deleuze 167).

% Federmann 207.

5Zitiert in Opel 452-62.

3Horch 261; 280.
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in den Blattern der deutschen Literatur / So wahr gezeichnet unseres [des jladischen)
Volkes Natur, / ..." {463).

Obwohl sie ihren Erfolg grofitenteils den Naturschilderungen sowie der gelungenen
Komik verdanken, sind Masochs Erzahlungen aus dem Ghetto nicht chne zeitkritische und
geselischaftspolitische Bedeutung. So nimmt er z. B. den aktuellen AnlaB der Kontroverse
zwischen den angesehenen Historikern Theodor Mommsen (1817-1903) und Heinrich von
Treitschke (1834-1896) in seine Kurzerzdhiung Du soflst nicht tédten (1891) mit auf.
Wéhrend der reaktiondre von Treitschke auf der Seite der antisemitischen Stocker-
Bewegung war, sah Mommsen den jidischen Kosmopolitismus als positive Bewegung an
und verunteiite den Antisemitismus als eine "Gesinnung der Kanaille.**” Doch ist dies nicht
etwa Gegenstand der Erzahlung, sondem vielmehr eine bloBe Fuf3note, die im Kontext der
Erzahlung einen geradezu tragi-komischen Effekt erzielt. Es geht um zwei jadische

Edelleute:

Baron Kronenfels war von etwas dlterem Adel und genoss
daher ein gewisses Ansehen, Herr von Broda dagegen war
erst selbst geadelt worden und diente umsomehr ais Stichbiatt
aller schlechten Spasse, als er einen geradezu lacherlichen
Kultus mit seinem Wappen trieb. Es gab keinen Ort, wo er
dasselbe nicht anbrachte, es glanzte sogar auf dem Halsband
seines Hundes und auf den Cigaretten, die er sich apart bei
Laferme fabrizieren lie.%®

Als die beiden wahrend eines geselligen Abends wegen eines gemeinsamen

Liebesinteresses in Streit geraten, beleidigt Kronenfels Broda tddlich, indem er ihn einen

327Zitiert in Opel 456.

328 eopold von Sacher-Masoch, “Du solist nicht téten,” Jidisches Leben, 1892
(Wiesbaden: Fourier, 1986) 324.
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"Juden" nennt: "Einen Augenblick blieben alle starr, dann sprang Broda gleichfalls auf und
erwiderte vor Wuth bebend: 'Sie sind ein Jude™ (328). Die Folge ist eine Herausforderung
zum Duell, das jedoch vom Rabbiner geschickt verhindert wird, indem er Broda daran
erinnert, daB das Judentum nichts Schimpfliches sei, sondemn vieimehr "die Ehrfurcht vor
Gott, die Liebe zur Freiheit, die Liebe zur Famiiie, die Menschenliebe.” Brodas "jidische(s]
_ Herz war bewegt, der alte Mann im schlichten Talar hatte das glanzende Wappen aus dem
Felde geschlagen” (330). In einem Brief, den der Rabbi Kronenfels von Broda iberbringt,
schreibt dieser: “Sie haben mich schwer beleidigt, indem Sie mich in einer Gesellschaft
von Cavalieren einen Juden genannt haben, und dies zu einer Zeit, wo Herr von
Treitschke in Berlin die Juden das 'Schlamassl', das Unglick des deutschen Volkes
genannt hat,” (331) und schiagt vor, daf in die Luft geschossen werde. Kronenfels stimmt
erleichtert zu und antwortet:

Uebrigens - entre nous soit dit - sind wir doch wirklich Juden,

d. h. Nachkommen von Ahnen, welche d&lter als die

Lichtenstein und Auersperg sind und von denen wir zwei

Eigenschaften ererbt haben, die Herr von Treitschke, als der

Sohn eines spét civilisirten Volkes wahrscheinlich nicht besitzt.

Ich meine die Scheu vor Blutvergiessen und das jadische Herz

voll Rachmonus. (331)
Abgesehen von der hierin enthaltenen unterschwelligen Kritik des Deutschtums als des
"spét civilisierten Volkes" geht es um die jidische Problemfrage der Zeit: ist die durch die
Assimilation unvermeidiich gewordene bewuflte Selbstverneinung und die sich daraus
ergebende Entfremdung von Tradition und Kultur kein zu hoher Preis far den

Prestigegewinn und wirtschaftlichen Aufstieg, die die Assimilation verspricht? Fiir Sacher-

Masoch stand fest, daf3 eine Assimilation an die westliche Geselischaft und ihre Anti-
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Ideale kein erstrebénswertes Ziel sein konnte, am wenigsten fur die Juden, deren ldeale
so fest in ihrer Tradition und ihrem Glauben verankert waren, daf3 sie dem Einzeinen das
Gefihl der personlichen Integritat sowie der Geborgenheit in der Gemeinschaft bieten
konnten, das dem westlichen Christen durch den raschen Gang des Fortschritts und der
Zivilisation und nicht zuletzt durch die iberhand nehmende Korruption in Staat und Kirche
abhanden zu kommen drohte. Masoch hatte im _Allgemeinen wenig Verstandnis far den
neuzeitigen Drang, die Sicherheit des Traditionellen fiir die vermeintlichen Vorzige eines
sozialen Aufstiegs aufgeben zu wollen. Vieimehr sah er das anzustrebende Ziel gerade
in der umgekehrten Entwicklung, bzw. einer Assimilation der westlichen Kuitur und
abendlandischen Denkens sowohl an das seine Tradition bewahrende Judentum als auch
an die Naturverbundenheit und pessimistische Lebenseinstellung der Slawen, als zwei
Véikern, die die "ewigen Ideale" noch in sich trugen.
In Die Ideale unserer Zeit werden ausschliefllich solche Juden geschildert, die den
Weg der Assimilation gewahit haben, und durch die Bewahrung eines obschon rein
dekorativen Judentums, weder ganz in die eine noch die andere Welt zu gehdren
scheinen. Die Assimilation als gesellschatftlich auferlegter Zwang erweist sich als Verstof3
gegen die Natur, und zwar sowohl gegen die eigene als auch die allumfassende. Es
h;andelt sich hier nicht um galizische Juden, sondern um “moderne" Menschen der Stadt,
“Boérsenjuden” und Kunstméazene, die im Zuge eines allgemeinen Aufschwungs ihren Blick
nach vorn, in die Zukunft gerichtet haben. So handelt es sich bei den Rosenzweigs um
eine Familie aus der hoheren Birgerschicht, deren Familienoberhaupt, ein Bankier und

Verwaltungsrat mehrerer Aktiengeselischaften, die Nobilitierung als einzige
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Glicksseligkeit erachtet, fur die er "seine Million geme ... gegeben” (luZ 151; VIIi., 1)
hitte. Dem judischen Aberglauben noch immer stark verhaftet und in einem deutsch-
judischen Jargon mit slawischem Satzbau sprechend, hat er genigend Charakteristiken
seines Volkes beibehalten, und ist somit nach Masochs Kriterien durchaus kein negativer
Charakter. Und auch der minder erfoigreiche Ganseles, dessen Lacheln, "das zugleich so
frech, spéttisch, demithig und selbsterniedrigend” war, ihn immerhin stereotypisiert,
erweist sich durch seine Spitzfindigkeit als “positive Natur,” die sich durch “jene[n]
eigenthimiichen bagatelimaBigen Ton, durch den man den Juden feme zu halten sucht”
(luZ 62; IV., 1) einfach nicht kleinkriegen laBt. Weniger positiv und in ihrer, den
sprichwortlichen Geschéftssinn der Juden stark karikierenden Darstellung mehr als heitere
Einlage gedacht, ist die Gestalt des neureichen Steinherz, der seinen Reichtum vor allem
undurchsichtigen und fragwiirdigen Geschéften verdankt. Er wird als Mann mit “feiste[r]
judischer Visage® und "blitzenden Zahne[n], das Stick zu zwei Thaler* beschrieben,
dessen "rothe Weste Pliisch war und die Uhrkette Talmigold” (luZ 184; VIIL., 2). Sein
Talent besteht darin, in allem ein potentielles Geschaft zu erkennen und sogleich
entschlossen zur Ausfihrung seines Plans zu schreiten. In groBter Demut erbittet er sich
einen alten Handschuh von der soeben zur Beriihmtheit avancierten Valeria Belmont, um
ihn spater mit groBem Erfolg gegen ein Entgeld zum Handkuf3 anzubieten.
Masoch verféhrt gegen die judischen Gestalten in diesem Roman insgesamt nicht
viel besser als gegen alle anderen, die sich den modemen idealen Macht und Reichtum
ergeben haben. Indem sie karikiert werden, erscheinen sie jedoch nicht als die

eigentlichen moralischen "Ubeltéter," sondern als Mitldufer in einer Gesellschaft, die den



) 279
richtigen Weg gefunden zu haben giaubt. Ihr Schicksal besteht darin, daB sie aus
jahrhundertealter existentieller Angst unbedingt das Richtige tun wollen. So unterlait
Masoch auch nicht, deutlich zu machen, daB sie als Juden in einer Gesellschatft, die erst
Assimilation von ihnen verlangt, um sie zu akzeptieren, héchstens zum Schein
gleichgestelit sein kdnnen. Waren Macht und Reichtum zwar die hdchsten Ideale, so stand
Nationalstolz noch immer Uber ihnen und wuchs in der konservativen Phase des
Liberalismus um ein vielfaches schneller als selbst die Proéperitét. Die Doktrin der Distanz
machte sich auch hier bemerkbar und der alte Adel behielt als Barriere die starke
Abgrenzung nach unten bei. Birger muBten einen ansehnlichen dkonomischen Erfolg
erzielen, um fir eine Adelung in Betracht gezogen zu werden, doch letztere wurde den
Juden trotz der Erfillung dieser Bedingung oft starrsinnig verweigert.**

Die Ghettogeschichten aus Galizien sowie die auf dem Lande spielenden Novellen
und Romane sind, obschon nicht ohne gesellschaftspolitische Inhalte, frei von jeglicher
Problematik. Hier geht es in den meisten Féllen um die Darstellung friedlichen
Zusammenlebens oder aber um auf Unwissen 5egrﬁndeten \/orurteilen, die gewdhnlich
durch ein Kernerlebnis zunichte gemacht werden. Ein Beispiel dafir ist die Novelle Der
Judenraphael, von Opel als das "novellistische Gegenstiick zum klassischen
Bildungsroman® bezeichnet (463). Hier findet ein antisemitisch eingestellter galizischer
Pfarrerssohn, dem der “fortgesetzte Anblick der grauenhaft gemalten Leiden Christi ... den
ersten Samen des Judenhasses in die reine, schuldlose Kinderseele senkte,”

(Judenraphael 42) ein HafB, der sich in boshaften Karikaturen der Ghettobewohner

3%Rossbacher 135.
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niederschlagt, alimahlich durch zu einer kosmopolitisch-toleranten Grundhaltung, durch
die "unerhérte Begebenheit” seiner Liebe zu einem Judenmadchen. Obwohl der Tod der
eigentliche Gegenstand dieser Novelle ist,** und die Emanzipation des "Judenhassers"
eher als Nebenhandlung fungiert, bietet Der Judenraphael einen auBerordentlichen
Einblick in die Gebrdauche der jidischen Bevdlkerung Osteuropas, wodurch die Novelle
zu einer Art kulturhistorischem Dokument wird, von Sacher-Masoch bewuft so intendiert.
Es sind hier ausfiihrliche Beschreibungen des Purim®' und Sukothfestes®? enthaiten
sowie Erlduterungen verschiedener abergldubischer Sitten und Familientraditionen.

In ber Dalles des roten Pfeffermanns wird umgekehrt ein vom rechten Wege
abgekommener Jude gezeigt, dessen Alkoholismus und konsequente Gewalttatigkeit
seiner Frau gegenuber die ganze Familie ins Verderben zu stirzen droht, und der dank
der Initiative seiner kleinen Kinder gerettet wird, deren Naivitat ihn dazu zwingt, sich
einzugestehen, daB es der Dalles®® ist, eine Personifizierung des Bésén, der ihn zum
Ruin treibt. Die tiefe psychologische Weisheit, die der Existenz dieser Figur zugrundeliegt,
besteht darin, ciaB der- vom Unglick Heimgesuchte sich durch den Glauben an die
Exis%enz des Dalles selbst als den Grund seiner Misere erkennt, und sich durch diese

Selbstanalyse von demselben befreit. Indem das Ubel einen Namen erhielt, wurde es als

0Sie sollte eine der Novellen in der Abteilung Der Tod in Das Vermdchtnis Kains, bilden.

! purim ist eine Art Kameval, ein freudiger Gedenktag, der an die Errettung der Juden in
Persien erinnert; es ist Gblich, das Buch Esther zu lesen.

32Sukoth ist das sogenannte “Laubhittenfest,” wenn jede Familie sich im Garten eine
Hatte erbaut und acht volle Tage darin lebt.

3 Dalles bedeutet wortlich “Armut,” das verkérperte Ungliick. Es ist eine Figur des
judischen Méarchens. ]
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solches erkannt und konnte infolgedessen lberwunden werden. Pfeffermann rettet sich
somit gewissermaBen durch ein Tonio-Kroger-artiges "Heraussagen,” das schilieBlich zum
"Erledigt-Sein" des unterdriickten Problems fiihrt. Diese kurze Erzihlung erweist sich
somit, in den Worten Opels, zu einer "Milieustudie” und "psychologischen Analyse,” die
"manches vorwegnimmt, was erst Generationen spéter formuliert wurde (464).

Bei der im Kain-Zyklus zur Abteilung Eigentum gehérenden Novelle Hasara Raba®™*
(1874) handelt es sich ebenfalls um eine naturalistische Milieustudie, die thematisch u. a.
auch der barocken Tradition verpflichtet ist. Die Heldin dieser Erzdhlung, Chaike
Wieselchen Rebhuhn, ist eine jadische Version der Mutter Courage, die zu alilen Mittein
greift,-um sich und ihre Familie vor der Misere zu retten, und dadurch wahre Bestandigkeit
sowie die Fahigkeit zum Verzicht auf als eitel erkannte Freuden des Lebens beweist. Sie
wird mit ihrer Schwégerin, der reichen und hochmditigen Jadin Pennina Konnaw
kontrastiert, wahrend Chaikes Mann, der “Muskeljude™* und Freigeist Baruch, Chaikes
Bruder Jehuda, einem weltfremden Talmudisten gegenibergestelit wird. Die Rebhuhns
werden von der Gemeinde nicht akzeptiert und missen sich ihren Platz in derselben auf
schwere Weise erkdmpfen. Somit wird zum einen ein Vergehen der Gemeinde gegen die
Néchstenliebe als einem “Grundprinzip jidischer Moral™** dargestellt, gleichzeitig aber
auch, durch Chaikes entsagende Natur, das stereot‘ypische Bild des geldgierigen,

materialistisch denkenden Juden in Frage gestelit.

3 Hasara Raba bedeutet wortlich “groBe Umkehr.” Es ist die siebente Nacht des
Laubhattenfestes, in der Fragen an das Schicksal durch Orakel beantwortet werden.

35Horch 273.
BSHorch 272.
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Auch hier wird wiederum deutlich, daB3 sdmtliche Erziahlungen aus dem Ghetto in
erster Linie an ein nicht-judisches, bzw. deutsch-dsterreichisches Publikum gerichtet
waren, das Masoch mit dem dstlichen Teil der k.u.k. Monarchie vertraut machen wollte.
Noch mehr als in Der Judenraphael werden in dieser Novelle jadische Gebrauche, u. a.
auch bei Hochzeiten, Begrabnissen sowie dem Sabbath erklart, und dem Leser somit
Kenntnisse vermittelt, die ein tieferes Verstandnis der jidischen Welt erméglichen. Als
Erzahler erldutert Masoch unbekannte Praktiken in einer Art Plauderton, dabei stets
darauf bedacht, den Leser sowohi mit Wissen zu bereichern als auch zu unterhalten. So
klart er gleich zu Anfang der Novelle auf amisant-informative Weise dariiber auf, wieso
die Heldin mit Nachnahmen Rebhuhn heif3t:
Da fiel es z. B. dem Kaiser Joseph Il. ein, den Juden Namen
Zu geben, .... Namen wie Benjamin und Schalmon sind keine
richtigen Namen, die Juden sollen Familiennamen haben wie
die Christen. Aber es gibt so viele Juden, besonders. in
Galizien, wo die Namen auftreiben far so viele Juden? Eine
nicht geringe Aufgabe fiir einen Gsterreichischen Beamten, bei
dem die Phantasie heute noch strengstens verboten ist. ...
‘Wabhle einen Namen.' Der Jude Uberlegt, wenn er schon einen
. Namen haben soll, muB3 es ein schéner Name sein. 'Diamant’,
- sagt er endlich, ‘wére ein guter Name.' 'Sollst heiBen Diamant.'
(167) )
Der GroBvater'von Chaikes Mann, so mutmaft der Erzéhler, "hielt vielleicht eben ein totes
Rebhuhn in der Hand,” (168) und so gab man ihm den Namen Rebhuhn.
Die bereits zitierte Erzahlung Der /luf” versucht Kosmopolitismus und geistige
Freiheit als zwei "ewige Ideale" zu postulieren, die Staat und Gesellschaft mit allen Mitteln

zu unterdriicken versuchen. Der Held Benaja, der seine wissenschaftlichen Erkenntnisse

“7Ein Hiujist ein besonders hervorragender Gelehrter, ein Wunder an Gelehrsamkeit.
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nur durch groBte persénliche Opfer erreichen konnte, wird gezwungen, dieselben, wie
bereits Gaililei vor ihm, zu wiederrufen, um die Jugend nicht zur Anarchie zu erziehen. Er
selbst ist ein "Abtrinniger,” der seine Glaubensgemeinschaﬂ der Wissenschaft zuliebe
verlanst und seine Familie dadurch entehrt. Doch geht es hier nicht um persénlich
motivierte Ziele wie etwa sozialen Aufstieg, kommerziellen Erfolg oder Liebe. Benaja fGhit
* sich auserwaht, sich fir die ewigen Ideaie 2u opfemn, denen sowohl von jidischer als auch
nicht—jﬁdischér Seite Hurden in den Weg gestelit werdeﬁ. Erstere veriangen das Opfer
geistiger Freiheit, letztere das Opfer der kosmopolitischen Toleranz. Benaja bieibt somit
der Verlierer, dessen Genie ihn 2u einem unwirdigen Mitglied der Gesellschaft macht. Auf
ihn paBt jene bei Masoch oft vorkommende Formulierung von der Unmdoglichkeit
“ungestraft berihmt, schon, bzw. anders als die Norm™* zu sein.

In jeder dieser drei langeren Novellen sowie in vielen seiner zahlireichen
Judengeschichten wird der Held, der sich durch ein besonderes Talent oder besondere,
ungewdhnliche Anspriiche an das Leben hervortut, mit *Cherem,” dem Bannfluch seiner
Gemeinde bestraft. HadaBka, in Der. Judenraphael, weil sie Plutin, einen Go** liebt,
Baruch in Hasara Raba, wegen seiner unorthodqxen Lebensweise und weil er, entgegen
der Tradition, Landwirtschaft betreibt, und in der Novelle Der lluj ist es der Held Benaja,

der seines unstillbaren Wissensdrangs und der unerlaubten Beschaftigung mit den

338 “Man ist nicht ungestraft beriihmt,” (SHD 84) schreibt Sacher-Masoch an Emilie
Mataja. Und in Die Ideale unserer Zeit sagt Wiepert zu Andor in einer Anspielung auf Gustav
Freytag: “Man setzt nicht ungestraft Lehren in die Welt, wie ‘Macht geht vor Recht™ (luZ 206; X.,
4).

3 Gojist ein Christ oder Nichtjude.
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Naturwissensch_aften wegen verbannt wird und sich infolgedessen taufen laBt, nur um von
seinen neuen Glaubensbriidern ebenso ungerecht behandelt zu werden. Allen gelingt es
jedoch, sich dieser harten Strafe mit Ausdauer und Zieistrebigkeit zu widersetzen:
HadaBka stirbt aus unerfuliter Liebe, Baruch flieht und kommt in Jerusalem zu Reichtum
und Frommigkeit, wodurch er die Ehre seiner Familie trotz der ungiinstigen Bedingungen
rettet. Benaja schlieB3lich, nachdem er auch von den Nichtjuden eine Art Bannfluch auf sich
zieht, indem er gezwungen wird seine aufriihrerischen Reden zu widerrufen und wegen
seiner Weigerung ins irrenhaus gesteckt wird, widersetzt sich durch seine standhafte
Haltung.

Masoch wird sich mit dem Schicksali dieser "Verbannten," deren Verbrechen in dem
Unwilien bestand, durch Heuchelei den Schein der Ordnung zu bewahren, sehr wohl
identifiziert haben. Er zeigt ferner am Beipiel der Juden, daf3 selbst die Bereitschaft, sich
dem Diktat der Gesellschaft zu beugen, nicht garantiert, von derselben als gleichwertiges
Mitglied aufgenommen zu werden. Andererseits verurteilt er die Intoleranz der orthodoxen
Judenschaft, die die Gemeinschaft mit erpresserischer Gewalt und. deﬁ Einsatz einer
regelrechten Glaubenspolizei zu erhalten sucht, dabei aber nicht bemerkt, daB sie die
Auflésung derselbeﬁ dadurch geradezu fordert.

In diesem Zusammenhang schreibt Hermann Bahr Gber Masoch, er sei "der
Prototyp dekadenter Selbstisolation® gewesen. Als "wahrer" Kunstler aber, so heiB3t es des

weiteren, hétte er "sich zum Ganzen wenden und mit [seinen] Kraften dem Allgemeinen
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dienen*** sollen:
Es gab keine Gemeinschaft, die er als Ausdruck seiner Krafte
fahlen konnte. So I6ste er sich von den Menschen, sonderte
sich von der Welt, gehorchte statt inren Gesetzen nur seinen
Launen und statt Vergangenheit und Gegenwart der anderen
in sich walten zu lassen, verhartete er sich trotzig; allein und
unfruchtbar muB3te seine einsame Schdnheit verschmachten.
(Renaissance 106-7)
Angesichts der Reputation, die Masoch in Kreisen der zeitgendssischen deutschen
Kritik sowie unter den meisten seiner Kollegen genof3, muB jedoch statt einer gewollten

Selbstisolierung von einem systematischen Isoliert-Werden gesprochen werden.
5. 6. Auf der Héhe und am Ende

Im September des Jahres 1881 erhdlt Sacher-Masoch aus Leipzig das Angebot,
eine literarische Revue nach franzsischem Muster zu fiihren. Bereits einen Monat darauf
erscheint die erste Nummer von Auf der Hohe, Sacher-Masochs eigener Revue, fir die er
u. a. Victor Hugo (1802-1885). Giovanni Verga (1640-1922). Heﬁnann Bang (1857-1912),
Kédlman Mikszath (1847-1910), Ferdinand von Saar (1833-1906) und Ludwig Ganghofer
(1855-1920) als Mitarbeiter gewinnt.

Der Judenraphael, Der lluj, Das schwarze Kabinett, Der alte Kastellan und Die
Gottesmutter erscheinen 1882. Wanda verlaBt inren Mann wegen des Mitherausgebers

der Revue, Jakob Rosenthal (Schriftsteilername: R. Armand). Nach einem

*°Hermann Bahr, “Sacher-Masoch,” Benaissance. Neue Studjen zur Kritik der Moderne
(Berlin: S. Fischer, 1897) 105-7.
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Nervenzusammenbruch und einer impulsiven Flucht Sacher-Masochs kommt es zur
voribergehenden Versohnung mit seiner Frau. Gleichzeitig beginnt das Verhaltnis zu
seiner zukiinftigen Frau Hulda Meister.

Das Jahr 1883 markiet das Schwanenlied Sacher-Masochs: sein
finfundzwanzigjdhriges Schriftstellerjubilaum wird unter groBem Aufwand in Leipzig
gefeiert und Sacher-Masoch wird von den Franzosen mit dem Kreuz der Ehreniegion
ausgezeichnet. Seine finanzielle Lage jedoch, sowie sein Familienlebe.n bleiben davon
ganzlich unberuhrt: Sacher-Masoch siehf sich abermals vor dem finanziellen Ruin stehen.
Pfandungeﬁ und das endgiltige Ende mit Wanda bestimmen seinen Alltag. Der Tod des
Sohnés Alexander Anfang 1884 fiihrt zur Scheidung. In den vier Jahren seiner
Herausgebertétigkeit in Leipzig schreibt Sacher-Masoch nur wenig: Frau von Soldan und
Der neue Paris und eine Hochzeit im Eispalast sind seine einzigen Verdftentlichungen. im
September 1884 erscheint das letzte Heft seines Journals Auf der Hahé.

Noch immer nicht von Wanda geschieden, lebt Sacher-Masoch jetzt mit seiner
Ubersetzerin Hulda Meister zusammen, von der er finanziell abhangig ist. Seine Lage
stabilisiert sich hinreichend, um das Schreiben wieder aufnehmen zu kénnen. Die
foigenden Jahre bis zu seinem Tod bleit:;en trotz des beanspruchenden sozialen
Engagements verhiltnismdBig produktiv, obwohl zweitrangige Unterhaltungsliiteratur, mit
wenigen Ausnahmen deutlich berwiegt. Doch das Schreiben erfilite nunmehr die
Aufgabe, Sacher-Masoch in einem Zustand geistiger Ausgeglichenheit und Ruhe zu
halten. Er hatte den Versuch aufgegeben, sich auf literarischem Gebiet einen bleibenden

Platz zu sichern und verfasste lediglich seine charakteristischen "Geschichten," eine
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Mischung aus Geschichte, Fiktion und sexueller Pikanterie. Eine grof3e Nachfrage fir
diese Art von Unterhaltungsliteratur bestand nach wie vor, denn die typische Haltung
solchem "gedruckten Kitzel* gegeniiber war, wie Ada Christen es treffend ausdriickte, daB3
"die Welt schimpft und kauft.*>*'

Unter seinen Veréffentlichungen aus dem Jahre 1886 befinden sich Titel wie Kleine
Mysterien der Weltgeschichte, Zwei Soireen der Eremitage und Diderot in Petersburg,
Ewige Jugend und andere Geschichten, Ein Damenduell, Die Seelenfangerin, Eine
Schiittenfahrt, Aus einer anderen Welt, Sabathai Zewi und die Judith von Bialopol.

Ein letztes Mal geht Sacher-Masoch auf einen Vorschlag Wandas ein, und a3t sich
dazu -Gberreden, nach Paris zu kommen, um dort die Nachfolge des verstorbenen
Turgenjew anzutreten. Er verbringt dort ein Jahr und arbeitet an Artikeln fir Le Gaulois
und die Revue bleue. Wahrenddessen erfolgen weitere Veroffentlichungen wie Die letzten
Tage Peters des GroB3en, Magass, der Rauber und andere Novellen, Poinische
Geschichten, Die Messalinen Berlins, Die Bluthochzeit von Kiew, sowie. Das Emtefest und
die Toten sind unerséttlich. Erst Ende 1887 kehrt Masoch nach Lindheim zuriick.34

1888 erscheinen Masochs Contes Juifs in Paris. Er schreibt wenig und im Grunde
genommen nur noch firs Honorar: Seraph, Zwei Koniginnen, Die vier Temperamente und

Terka, die Maus und Maria im Schnee werden verdftentlicht. Das nachste Jahr sieht nicht

*1Zitiert in Rossbacher 91. (Handschriftlicher Brief vorn 8. 8. 1869. In der Wiener Stadt-
u. Landesbibliothek, inventar-Nr. 49574).

*2Rjess 374. Die Unkenntnis hinsichtlich Leben und Werk Sacher-Masochs, die 2. Tl.
erschreckend ist, zeigt sich auch bei Riess. So behauptet er, Masoch sei ein Weltreisender
gewesen, der auf der Durchreise in Lindheim abgestiegen und dort vom Lindheimer Hexenturm
zu einem neuen geschichtlichen Werk inspiriert worden sei.
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viel anders aus: er bringt Roccoco. Bilder aus der Zopfzeit, Russische Hofgeschichten und
Deutsche Hofgeschichten heraus. Ein zweites Kind kommt zur Welt, doch Sacher-Masoch
und Hulda Meister sind noch nicht verheiratet und kénnen deshalb noch nicht als Familie
zusammen leben.

Erst im Jahre 1890 findet die Trauung auf Helgoland (unter englischer Oberhoheit)
_ statt. Doch emeute Geldschwierigkeiten zwingen den Autor nach Mannheim zu gehen, wo
er als Theaterkritiker der Neuen badischen Zeitung und Herausgebe-r der Feuilleton-
Korrespondenz zu arbeiten beginnt. Ef bleibt jedoch nur einige Monate dort und kehrt
1891 endgultig nach Lindheim zurick.

’Jadisches Leben in Wort und Bild, eine kostbar illustrierte Ausgabe neuer judischer
Erzdhlungen erscheint Anfang des Jahres. Femer Die Einsamen, Im Reich der Téne.
Musikalische Novellen, Zu spat, Die Kartenschlé’gerin, Die Abenteuer des Franz von Mieris
und andere Novellen. Sacher-Masoch gibt seine Realistischen Cabinetstiicke unter dem
Pseudonym Charlotte Arand heraus.

1892 érsche‘int Entre nous, _ein erster offiziell autobiographischer Roman in
franzgsischer Sprache. Mdrtyrer der Liebe kommt unter dem Pseudonym Zoé von
Rodenbach heraus. Was verwundert, ist da3 Sacher-Masoch nicht schon friiher Gebrauch
ven Pseudonymen gemacht hat, und sich auf diese Weise zumindest von den Angriffen
auf seine Integritat als Schriftsteller zu schitzen versuchte.

Anfang des nédchsten Jahres kommt es zur Auffihrung der ersten Oper nach
Sacher-Masoch. Das Werk heif3t Kassya, mit einem Libretto von Meilhac & Gille und der

Musik von Leo Delibes. Sacher-Masoch widmet sich seinem in diesem Jahr gegriindeten



289
Volksbildungsverein und schreibt nichts auBer dem Theaterroman Bihnenzauber. Das giit
auch far das Jahr 1894, in dem Sacher-Masoch lediglich den Roman Die Satten und die
Hungrigen verdffentlicht.

1895, das Jahr seines Todes bringt die Verdffentlichung einiger weiterer
Erzdhlsammlungen: Fahrende Komddianten und andere Novellen, Eudoxia, die Sangerin
" und andere galizische Geschichten, Vom Baume des Schweigens und Tag und Nacht in
der Steppe. |

Funf Jahre nach seinem Tod erscheint Grausame Frauen, ein Band hinterlassener
Novellen, und ein Jahr darauf gibt Sacher-Masochs Freund und spaterer Biograph Felix
von Schlichtegroll den Roman Afrikas Semiramis heraus. Dies geschieht wohigemerkt
nicht in der Absicht, seinen Ruf als emstzunehmender Schriftsteller wiederherzustellen,
sondem vielmehr um die nunmehr verarmte und vergessene Familie Sacher-Masochs mit
dem Erlés vom Bicherverkauf finanziell unterstitzen zu kénnen. Es ist eine Ironie des
Schicksals, daf3 gerade seine F_lepmation als Verfasser seichter Unterhaltungsliteratur sich
als am zahesten erwies und den hinterbliebenen Familienmitgliedern, obschon leidlich,

Uber die ersten kritischen Jahre zu verhelfen vermochte.
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6. Sacher-Masochs slawisch-deutscher Antagonismus

Die Nostalgie nach dem verlorenen Paradies der unbeschwerten Kindheit, die
Sacher-Masoch stets mit dem slawischen Osten assoziierte, und das Unbehagen an einer
"Erwachsenenwelt,” die im zunehmenden MalBe von einem gnadeniosen
Konkurrenzkampf, nun auch zwischen Mann und Frau, und der Entfremdung des
Menschen von der Natur bestimmt zu sein- schien, was der Schriftsteller im Gegensatz
dazu mit dem *germanischen” Westen und der Dialektik des Fortschritts assozierte - dies
sind die tragenden Strémungen in seinem Werk. Sie auBemn sich auf verschiedenste
Weise: in einer Weltflucht in das Reich des Imaginierten bzw. einem gewissen Exo}jsm us,
einem Ungenidgen am Individualismus bzw. einem frihen Existentialismus,
gesellschaftsreformatorischen Bestrebungen im Zeichen der Aufklarung und kompromiBlos
realistisch-naturalistischen Beschreibungen der herrschenden soziélen und moralischen
Zustande, die zum Teil auch in barock anmutenden “Narrenschelten" zum Ausdruck
gebracht werden. in diesem Sinne finden sich bei Masoch einerseits eindeutige Anzeichen
fur mehrere der spateren literarischen Tendenzen, andererseits aber auch fir friihere,
deren Tradition er fortzufGhren suchte. Zusammenfassend IaBt sich sein Ansatz vielleicht
am besten als ein slawisch-germanischer bzw. ost-westlicher Antagonismus
charakterisieren. Ein soicher Antagonismus, der definitionsgemaB Tendenzen in sich
vereinigt, die Uber These und Antithese notwendigerweise zu einer vermeintlich positiven

Synthese fihren mussen, war die naive Ausgangssituation masochschen Denkens. In Die
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Ideale unserer Zeit ist es Graf Riva, “dessen Rolle sich in dem Buch darauf beschrankt,
den Untergang Deutschlands zu verkinden,™*® der Sacher-Masochs kosmopolitischen
Bestrebungen Ausdruck gibt:

Ich bin kein modemer Politiker, ich bin ein Weltbarger und bin

stolz darauf. Wenn ich die weite Welt durchstreift habe, so ist

dies weder geschehen, um dann zu Hause alles gut, noch um

daheim alles schlecht zu finden. Wo ich aber etwas besser

eingerichtet fand als bei uns, habe ich es mir angeelgnet (luZ

88-9; V., 2)

Masochs Bestreben, Slawentum und Deutschtum in ein optimales, sich gegenseitig
bereicherndes Verhdltnis zueinander zu bringen, weil er das Eine hier “besser
eingerichtet” fand ais dort und umgekehrt, scheiterte jedoch an der Realitat eines
wachsenden deutschen Nationalismus, der sich im zunehmenden MaBBe nach dem
Kriterium arischer Reinrassigkeit zu richten begann. Sein war das Ideal der
Ubernationalitat, und damit verbunden, das BewuBtsein von der Mittleraufgabe
Osterreichs, jenem “Ausgleichen von Gegenséatzen, das man nur lemen konnte, wenn man
ein ‘geborener Osterreicher’ war.”* In Wirklichkeit aber hatte-man, wie E. J. Gérlich in
der Einleitung zu seiner Sammlung ausgewahiter Erzahlungen von Sacher-Masoch
darlegt, die zweite Stufe des prophetischen Grillparzerschen Mahnworts bereits lange

erreicht und war von der Humanitat zur Nationalitit Gbergegangen, befand sich aiso auf

dem besten Wege zur “Bestialitat.”4°

*3Th. Bentzon, “Sacher-Masoch,” Revue des deux mondes 12 (175): 816-37, Rpt. in
Materialien zu Leben und Werk, Hg. Michael Farin (Bonn: Bouvier, 1987) 77.

*Emst Joseph Gorlich, Einleitung, Dunkel ist dein Herz, Europa, von Leopold von
Sacher-Masoch (Graz u. Wien: Stiasny, 1957) 8.

W5Zitiert in Gérlich 9.
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Die tiefe Verbundenheit mit der stawischen Welt und ihrer farbenreichen Folklore
hat Sacher-Masoch nicht oft genug hervorheben kdnnen. Wenn er dabei immer wieder auf
seine kleinrussische Nahramme zurickgreift, ist es ihm durchaus emst. In welchem MaBe
diese Frau "aus dem Volke" tatsichlich auf ihn gewirkt haben mag, spielt dabei eine nur
geringfigige Rolle. Sie mag nichts weiter als eine schwerfallige Bauerin gewesen sein, die
fur die Herrschaften aus der Stadt Nahrammendienste verrichtete, doch Sacher-Masoch
will sich daran erinnem, wie sie die ganze Familie Sacher, diese entwurzelten Menschen
aus der Stadt, mit ihnrem naturgegebenen Erzahitalent zu unterhalten wuBte. Besonders
bei Sacher'-Masoch. dem nicht nur die eigene Vergangenheit, sondern gleich das ganze
Vermachtnis der Weltgeschichte willkommenes Material zum "Fabulieren® darstelite, darf
nicht mit dem MaBstab der Authentizitdt gemessen werden.

Das slawische Volk mit seinem tiefen Verstandnis fiir das Leben, seinem
Aberglauben und der daraus resultierenden fatalistischen 'Common-senée-Philosophie,"
ferner die tiefe Naturverbundenheit und die slawische Urmutter, die einem alle diese
Werte zu t’Jber-mitteln vermochten - all das sind fir Masoch Archetypen aus dem
"kolléktiven UnbewuBten” des Slawen. Ferdinand Kiirnberger spricht diesbeziiglich vom
"Menschensinn als slawischem Gemeinsinn® und von der “sittlichen Gemeinschaft [der
Slawen] durch ihre natirliche Volksanlage [daZu].' Bei den Deutschen, so Kurnberger, sei
dieser Menschensinn reiner Selbstsinn, weshalb ihnen “die Naturempfindung des Ostens
... geradezu unerreichbar’ sei (191).

So wie auch Puschkin angeblich als Kind von seiner Amme mit dem mysteriésen

Reich slawischer Volkserzdhlungen vertraut gemacht worden war, will auch Sacher-
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Masoch von seiner Amme Handscha Ahnliches mit auf seinen Weg bekommen haben.

Dies mag ein hiibscher Mythos fiir die einen sein, fir Sacher-Masoch aber, der als
Osterreicher von Haus aus fir Mythen extrem anfillig war und Gberdies ein grof3es Talent
dafiir hatte, "Wahres, Halbwahres, Erfundenes und Gehdrtes™*® zu einer neuen,
eigenwilligen Realitat zu verweben, war diese Vorstellung heiliger als die Wahrheit selbst
und nicht minder wahr, da ebenso méglich wie diese. |

Beljeits ails Kind also kam er auf den Geschmack grausamer Kindermérchen, die
aber von einer einfachen Gerechtigkeit, bzw. "Bauemphilosophie® getragen wurden, wo
jeder das bekam, was er verdiente, jeder fir sein eigenes Schicksal verantwortlich
gemacht wurde. Fir den slawischen Bauem, und damit meint Masoch nicht ohne Stolz das
gesamte Slawenvolk, stelit das Leben kein Geheimnis dar, denn er ist gewissermafen
instinktiv damit vertraut: "Da haben die Deutschen ihren Faust. Und auch die Englander
haben so ein Buch. - Bei uns weil3 das jeder Bauer. Es ist wie eine Ahnung, die Gber ihn
kommt, was das Leben ist” (DJ 37). Diese Idee von einem *slawischen Urkommunismus">*
verbunden mit einem Sinn far den natirlichen Stil der miindlichen Uberlieferung, "wir
Russen erzdhlen gem und lassen uns gern erzadhlen,” (DJ 32) einer immer noch stark
verbreiteten Tradition bei den slawischen Voélkern, beginnen sich schon in frihester
Kindheit zu manifestieren, um schiielich zu den tragenden Pfeilern masochscher Literatur

Zu werden.

e arin, Nachwort in Souvenirs 100.

*Koschorke 54.
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Umwaélzung war Sacher-Masochs Ideal gewesen, Entsagung wurde seine Realitat.
Er hatte immer wieder versucht, seine Leserschaft durch das Medium der Kunst, bzw. der
Literatur zu bilden und aufzukldren, d. h. also im Endeffekt, die bestehenden
Lebensumstiande zu verbessern, oder zu einer Verbesserung derselben aufzurufen. Der
Mensch und die Gesellschatt seiner Zeit soliten zum Positiven hin verandert werden, damit
ein "neuer Mensch" entstehen konnte. Es war eine Lieblingsvorstellung der Zeit, da3 die
Selbstverdnderung zu einer Veranderung des sozialen Systems fﬁhre.n kénne, wobei
Toistojs entsagende Lebensweise allgemein als das anzustrebende Ideal galt.>*®
Wir'finden auch diese Zeitstromung in Den Idealen unserer Zeit bestatigt. “Die
Entwicklung der Persénlichkeit,” sagt Andor, “zu edler und kraftiger Menschlichkeit ist am
Ende doch das Beste, wenn nicht das Einzige, was die Bildung zu leisten hat.” Doch das
durch Bildung angeeignete Wissen vermag den Menschen noch nicht zu “edler
Menschlichkeit” zu erhéhen, da Bildung ohne kérperliche Arbeit nur “Halbbildung” sei (luZ
217; IX., 2). Eindeutig wird die Anspielung auf Tolstoj erst dann, als Andor seinem
ambitiGsen Freund Plant vorhalt: “Sage mir einmal, Du hast ein Feld gepfligt, geséet und
auf demselben geerntet; sage mir, Du hast Dein erstes Paar Stiefel fertig gebracht ...,
[und] ich werde Dich respektieren” (luZ 217; IX., 2) ..
Masoch wolite seinen Zeitgenossen durchaus zu dieser Metanoia verhelfen, indem
er auf das verwies, was die Menschen der verschiedenen Vélker und Geschlechter

gemeinsam hatten: die Zusammengehérigkeit der ganzen Menschheit durch die Erbsinde

**Rossbacher 269-71; Opel behauptet, daB Sacher-Masochs Lindheimer
Volksbildungsvereine dem “tolstoischen Ideal verpflichtet [seien],” und Gberdies “im
deutschsprachigen Raum einzigartig waren” (443).
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einerseits und die thulénglichkeit des Einzelnen andererseits. Masoch hatte gieichsam
versucht, alle zwischen den Menschen bestehenden Unterschiede auszugleichen und
stattdessen ihre Gemeinsamkeiten hervorzuheben.>® Doch als die erhoffte Wirkung
ausblieb, war es lediglich ein Scheitern des dilettantischen “"Weltverbesserers," nicht aber
Sacher-Masochs, dessen Tatigkeitsdrang ungebrochen blieb. Das bezeugt sein
- volksbildendes Engagement wahrend der letzten, im Dorf Lindheim verbrachten Jahre
seines Lebens. Er muBte, nachdem er die Unzulénglichkeit seiner Kunst, im Grof3en zu
wirken, erkannt hatte, seine Welt auf das kleine oberhessische Dorf reduzieren, und hatte
dann, statt aufzugeben, sich lediglich bescheidet, und sich mit dem viel kleinerén zufrieden
gegeben. So sagt Andor ganz im Sinne der masochschen Weltanschauung: “Es ist nicht
Jedermanns Sache, gro8e Wirkungen hervorzubringen, genug, wenn man in seinem
kleinen Kreise redlich wirkt’ (luZ 121; VL., 4). Seine Fahigkeit als Mensch, in diesem
kleinen, sprich dérflichen Rahmen, eine Wendung zu einem humaneren Zusammenleben
Zu bewirken, war durch das Scheitern samtlicher groBer Projekte in keiner Weise
beeintrachtigt. Das Scheitern machte ihn stark, es inspirierte ihn - nicht von ungefahr
kamen seine "masochistischen® Tendenzen: "Sie wollen wiBen was mich mehr beglickt,
das was ich schneil oder was ich schwer erringe. Entschieden das Letztere” (SHD 85).

So tut man ihm ohne weiteres Unrecht bzw. versucht ihn gleichsam auf ganzer

Ebene zu trivialisieren, wenn man ihn in rohester Geringschéatzung einen Philosemiten

¥%Todd C. Hanlin weist in bezug auf den Krieg der Geschlechter ebenfalls darauf hin und
schreibt: “They [Sacher-Masoch, Hofmannsthal and Behrens) were attempting to de-emphasize
the obvious physical differences between the sexes and emphasize the hitherto unrecognized
human similarities which could lead to a revitalization of a stagnant, materialistic, social
hierarchy.” In Todd C. Hanlin, "Demonic Eroticism in Jugendstil,” Jahrbuch fiir internationale

Germanistik 14.2 (1982): 53.
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nennt: er kﬁmpﬂe mit allen Mitteln gegen den Antisemitismus, der sich sowohl im
slawischen Osten als auch im germanischen Westen im steigenden MaBe manifestierte.
Es war keine Laune seines "mitleidigen slawischen Herzens," noch war es eine billige
Masche, um sich in jlidischen Zirkeln beliebt zu machen. Das Ideal, das die judische
Bevélkerung anstrebte, war ein Aufstieg ins Geistige.*® Doch die Emanzipation der Juden,
die zwar in Osterreich bereits 1867 offiziell fir rechtsmaBig erkiart worden war, galt
inoffiziell so gut wie gar nichts ohne die Bereitschaft zur totalen Assimilation, d. h. einem
Verzicht auf eigene Kultur und Religion. Sacher-Masoch erachtete diesen
Assimilationszwang, dem viele, oft umsonst, nachgaben, als einen VerstoB gegen sein
politisch-sittliches Credo vom Cosmopolitismus, das er, der wie so viele Schriftsteller
seine; Zeit ganz dem “habsburgischen Mythos” verfallen war, irtimlicherweise fir das
geltende Credo des muttinationalen, multireligiésen Osterreich hielt. DaB dem nicht so
war, wovon er sich allmahlich hatte iberzeugen konnen, bestérkte ihn nur in seiner
Einstellung.

DaB er schlieBlich auch seinen groten Fehler eingeseheﬁ Haben muB, der
zweifelsohne darin bestand, nicht ausschlieBlich Schriftsteller, sondern nebenbei auch
Berufsschriftsteller éewesen zu sein, der sich von geldgierigen Verlegern dazu hatte
hinreiBen lassen, eine regelrechte Massenproduktion seiner "masochistischen" Werke zu
betreiben, kann ebenfalls nicht bestritten werden. In den zahireichen Volksbibliotheken,
die Sacher-Masoch in Oberhessen mit aufbauen half, befand sich keine einzige seiner

Veréffentlichungen des seichten Genres, jedoch all das, was seiner Meinung nach

350R0ssbacher 171.
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didaktischen, volkserzieherischen und literarischen Wert hatte. Die Betonung liegt hierbei
eindeutig auf “volkserzieherisch," denn Masoch betrieb keine Demagogie oder
Gehimwasche, griff vielmehr eben solche Institutionen, die sich seit ewigen Zeiten solcher
Methoden bedienten, vornehmlich Kirche und Staatswesen, mit einer kompromiBlosen
Offenheit an. Sein Hauptwerk, Das Vermdachtnis Kains veranschaulicht dies bereits durch
die Untertitel der einzelnen Themenkreise: Staat, Eigenturﬁ, Krieg, usw. Er scheute sich
auch nicht, wenn nétig, den Klerus anzugreifen, und wolite, obwohl er nicht aus der Kirche
austrat oder sich etwa zum Atheismus bekannte, das Leben nicht von kirchlichen Dogmen
bestimmt wissen. Die Ansichten die sein Sprachrohr Wiepert in Den Idealen unserer Zeit
hierzu vertritt sind unverhdilit mandstisch, was zwar zu diesem Zeitpunkt schon nicht mehr
neu war, aber deshalb noch lange nicht popular: “Die Religion ist vor Allem der Idealismus
des gemeinen Mannes und wird es bleiben, so lange wir nichts Besseres an ihre Stelle
setzen kénnen” (luZ 106-7; V., 2). Und an anderer Stelle heif3t es: “Die religiose
Bewegung unserer Zeit entspringt unstreitig aus dem Bediirfnis der Masse nach Idealen,
welche ihr von dem niedem Materialismus schroff und spéttiscﬁ versagt werden, ..." (luZ
127-8; VL., 2).

Sacher-Masochs religidse Uberzeugungen wurzelten in der Natur, was an der nicht
zu Ubersehenden Tendenz seiner Werke zu jener Lebenshaltung deutlich wird, die
gewdhnlich etwas allzu simplifizierend und nicht minder herablassend als die "mitleidige
slawische Seele" bezeichnet wird. Im Gegensatz zu jenen gro3en "ldeen," wie etwa dem
Christentum und der Moral, die deshalb unnatdrlich sind, weil sie von Menschen initiiert

Worden sind, um anderen Menschen durch die Zeiten hindurch oktroyiert zu werden, tragt
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die "slawische Seele" bereits von vomherein eine Art intuitiv-naiver, organischer Religion
in sich, die sich in der tiefen Naturverbundenheit manifestiert. Es ist stets "aus den
deutschen Biichern,” daB *man ... so Ideen, so-Phrasen [bekommt],” (DJ 28) die das
Leben nur komplizieren und lberdies als KontrolimaBnahme zur Unterdrickung anderer
miBbraucht werden, wahrend samtliche moralischen Werte bereits im ausreichenden und
bestméglichen MaBe in der Natur vorhanden sind und keiner weiteren Modifikation
bedirfen. Dies kommt sehr gut in folgender Beschreibung eiﬁes slawischen
Bauernmadchens zum Ausdruck: |

| Da war einmal kein Prinzip oder etwa eine Idee! Oder sonst!
Sie hatte die Moral eines Habichts und die Gesetze des
Waldes. Christentum hatte sie nicht mehr als eine junge
Katze, weiche manchmal mit der Pfote kreuzweis tber die
Nase fahrt. (DJ 54)

Vielleicht aufgrund dieser gleichsam aus der Natur hervorgegangenen "slawischen
Seele,” die instinktiv alles begreift, machte Sacher-Masoch mitunter Voréchlége tberaus
anarchistischer Natur, wie andere etwa einen Spaziergang im Griinen vorschiagen. Mit der
groBten Selbstverstandlichkeit wies er auf iangst d&nderungsbediirftig gewordene Zustande
hin und schien dariiber hinaus Gberhaupt nicht begreifen zu wolien, daB die Menschen in
Anbetracht all der gro3en philosophischen und moralischen Wahrheiten, die bereits lange
vor ihm zu Papier gebracht worden waren, immer noch wie im Dunklen umhertappten und
sich widerspruchslos ausbeuten lieBen. Zwei Menschenbilder konkurrierten deshalb stets
bei Masoch: einerseits ein viel zu gutes, optimistisches, das er aus seinem Inneren heraus

auf die Menschheit projizierte, und zum anderen ein durch und durch pessimistisches, das

~ die Wirklichkeit in dunklen Farben iiber seine rosaroten Projektionen malte. In diesem
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Zwiespalt und ‘der sich daraus ergebenden Uberzeugung von der grundlegenden
Unzulanglichkeit des Menschen begrindet sich die (mit-)leidende slawische Seele, die
Masoch als “jene Melancholie, welche uns Kleinrussen so eigentimlich ist ...,” (DJ 21)
definiert. Sacher-Masoch mufte sich mit seinem Scheitern an der Realitdt abfinden, “denn
ein guter Mensch macht die Welt nicht im geringsten gut, er bewirkt Gberhaupt nichts an
ihr, er sondert sich nur von ihr ab.™*' Was Hermann Bahr “dekadente Selbstisolation”
genannt hatte war in Wahrheit das Schicksal des guten, dés “Obersinnlichen” Menschen
gewesen, der sich durch sein Tun ungewolit von der Gesellschaft absondert bzw. von ihr

abgesondert wird.

S'Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Hrsg. Adolf Frisé (Reinbek bei Hamburg:
Rowohit, 1986.) 763; XII.,3.
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7. SchiuBbemerkung: Nicht als “Genie" geboren

Wer sich zum Schriftsteller berufen fihit, muf nicht notwendigerweise auch etwas
Neues, Unerhértes, Bahnbrechendes mitzuteilen haben. Nichts weiter mag mitunter
. dahinter stecken, als ein undefinierbarer Drang zur Kommunikation, das Bediirfnis schlicht
aus dem Leben zu erzahlen und verm_ittels dieser eriebten oder erfundenen Erzahiungen
zu belehren, zu biiden und wenn méglich, zu "verbessem.” Ein Schriftsteller versucht also
Erzahier, Philosoph, Moralist, Psychologe, Abenteuerer, Emeuerer, Asthet, Revolutionar,
Liebhaber, Anthropologe und vieles andere in einem zu sein, und dies alles in seinem
Schrifttum effektiv zur Darstellung zu bringen. Was und wie er dabei darstellt, ist zum
einen Ausdruck seiner personiichen Erlebniswelt, zum anderen des sogenannten
kollektiven UnbewufBten und schlieB3lich auch verarbeitétes. fremdes Gedankengut; es
ware muBig, hierbei die jeweiligen Anteile genau bestimmen zu wollen. Obwohl! die
kiinstlerische i(ompétenz eines bestimmten Autoren sowie der Anspruch auf etwaige
Allgemeingiiltigkeit seiner Aussagen durchaus in Frage gestellt werden kann und auch
sollte, bleibt es grundsétzlich legitim, sich der Literatur als Sprachrohr bedienen zu wollen.

Man koénnte also so weit gehen zu behaupten, daf3 die Schriftstellerei, und dazu
gehort nicht zuletzt auch die Aufnahmebereitschaft bzw. ein regelrechtes
Aufnahmebedurfnis der Leserschaft, notwendigerweise etwas Dilettantisches an sich
haben muf3. DaB der EinfluB3 der Literatur weit Gber die bloBe Unterhaltung hinaus geht,

mag als Binsenweisheit gelten, verliert aber dadurch kaum an Wahrheitsgehalt. Zwar ist
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der Dichter in ersfer Linie Kinstler, doch als soicher wird er weit mehr wollen, als
“interesseloses Wohigefallen” erzeugen und sich seinen Lebensunterhalt verdienen.
Vielmehr wird er hoffen, durch seine Kunst eventuell Spuren hinterlassen, oder in den
Worten Schopenhauers, eines jener "echten Werke" erschaffen zu kénnen, das "ewig
jung und stets urkraftig” (luZ V) bleibt und nicht durch Zeitgebundenheit an Bedeutung
verliert. Der “Zauber” wirkt jedoch allein dann, wenn der Leser das Geschriebene in sich
aufnimmt: es ist namlich dort, daB der schaffende Kﬁnstler seine besagten Spuren
hinterlassen will, denn erst aus dem Einzelnen heraus kann sich die Wirkung (sie mag nun
beabsichtigt sein oder nicht) eventuell auch auf die Gesellschaft und den Zeitgeist
Gbertragen.

Tolstoj sagt an einer Stelle, der Schriftsteller misse sich eine detaillierte
Vorstellung von dem idealen Leser machen und dann, selbst wenn es auf der ganzen Welt
nur einen solchen Leser gebe, allein fiir diesen einen Leser schreiben: "BcRkui
nucarens ANA CBOEro COYUHeHUR umeeT B Buay ocobeHbid pa3pAa vuieanbuux
yutareneil. HyxHO AcHO onpegenuTh cebe Tpeﬁoaéuun 3TUX KnAeanbHbIX
yurarenei, U exenn B AeHCTBUTENHHOCTU €CTb XOTA BO BCEM MUPEe ABA TaKuX
4yuTatenn - NUCaTb TOMLKO A/IA Hux."*% Offensichtlich besteht die Wirksamkeit der
Literatur far ihn darin, daB der Leser nach dem Gelesenen gleichsam ein anderer wird.

Irgendwie scheint es auch in der Natur des Lesers 2u liegen, eine solche Veranderung

33211, H. Toncron, Oueanuxu 79. In Tolstoy's Diaries (2 Jan. 1852): “Every writer has in
mind for his own work a special category of ideal reader. It is necessary to define clearly to
oneself the demands of these ideal readers, and if there are indeed even two such readers in the

whole world - to write for them only” (34).
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geradezu zu erwarten und sich von seiner Lektiire eine gewisse Bereicherung zu erhoffen;
etwas zumindest muf3 anders werden.*®

In der Kunst im alilgemeinen und der Literatur im besonderen sollte sich zwischen
Schopfer und Rezipienten (man ist auBBer Stande, genau festzustelien wann und wo) stets
etwas AuBerordentliches ereignen. Im Laufe des Rezeptionsvorgangs namlich, den ja der
Leseprozef3 darstellt, volizieht sich eine noch unbestimmbare Veranderung, die es uns
geradezu unmoglich zu machen scheint, so weiter zu leben wie zuvor, so, als hatten wir
das bestimmte Buch niemals gelesen. Fragen werden aufgeworfen, andere, langst
gestelite Fragen beantwortet, und wir sehen uns schlieBlich gezwungen, nicht nur das
Heute, sondern auch das Gestern und das Morgen noch einmal zu dberdenken, noch
einmal und dann immer wieder, wie Sisyphus. Es gibt nun ohne weiteres Schriftsteller, die
bewuBt in dieser hohen Erwartung schreiben und den Leser somit noch weit mehr
idealisieren, als das umgekehrt der Fall ist. DaB3 sie andererseits auch dazu neigen, die
Wirksamkeit inrer eigenen literarischen Werke, ja der Literatur iiberhaupt ein wenig zu
uberschétzen, versteht sich von selbst. "

Sacher-Masoch war ein solcher Schriftsteller: sein Dilettantismus ergab sich aus
einer vielleicht etwas allzu idealistischen Werteinschéatzung der Literatur und seiner

eigenen Aufgabe darin. Als Kiinstler blieb er deshalb wesentlich Dilettant, weil er der

*3In George Steiner, "To civilize our Gentlemen,” George Steiner: A Reader (London:
QUP, 1984) heif3t es hierzu: “Because we are trained to give psychological and moral credence
to the imaginary, to the character in a play or a novel, to the condition of spirtit we gather from a
poem, we may find it more difficult to identify with the real world, to take the worid of actual
experience to heart. ...The death in the novel may move us more potently than the death in the
next room. Thus there may be a covert, betraying link between the cultivation of aesthetic
response and the potential of personal inhumanity” (30-1).
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Darstellung des “Wahren,” in dem far ihn Gutes und Béses, Schones und HéaBliches stets
ineinander Ubergingen und untrennbar walteten, die hochste Wirksamkeit beimaB3. Auf
dieser positivistischen Grundlage erhoffte er sich die Uberlebensfahigkeit seiner Werke.
Doch die besondere Stirke des Literaten bzw. das, was seine Werke zeitlos
erscheinen laBt, ist stets nur das Eine, und durch dieses Eine vermag er zu fesseln und
mit dem Leser zu kommunizieren. Man denke nur an die Sprache eines Rilke oder
Hofmannsthal, die psychologische Einsicht Dostojewskis ih die leidende Menschenseele,
die Milieuschilderungen Zolas oder Hauptmanns, die Einfachheit des Ausdrucks bei
Turgenjew oder die Ironie Thomas Manns. Ohne dieses "Eine,” dieses sprichwoértliche
"gewisse Etwas," ist es im Grunde unméglich, den Leser zu "infizieren," ihn Gberhaupt erst
aufhorchen zu lassen. Der bloBe Drang sich zu duBern, ist jedoch recht wenig ohne die
besondere, individuelle Fahigkeit dies zu tun; das Gesagte wirkt alltaglich und
unbedeutend, erscheint epigonal und repetitiv, wenn es nicht auf eine neue, eine ganz
andere, einmalige Weise zum Ausdruck gebracht worden ist. Davon wird jedoch das
Wenigste, und auch das muB man sich gerechtigkeitshalber’eingestehen, jemals den
Status der Allgemeinguttigkeit oder gar einer “Universalwahrheit” erhalten. Der Kunst, dem
einzigen Feld, in dem das groB3e ideal von der Gedankenfreiheit Gberhaupt noch Sinn hat,
muf3 aber jegliche Kategorisation nach den Kriterien wahr/unwahr, richtig/faisch,
gut/schlecht, bedeutend/unbedeutend, usw. bereits vom Wesen her widerstreben. Die

moralisierende Wirkung der Literatur verbleibt im Bereich des Idealen: mehr zu erwarten,
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wiére unrealistisch, ja dilettantisch.>*

Sacher-Masoch, der, so méchte man sagen, die Eleganz besaB3, seinen
Dilettantismus sich und der Weit einzugestehen, weil er (iberzeugt war, daB dieser fir den
Schriftsteller eine conditio sine qua non sei, wurde vielleicht deswegen zum Opfer des
Kanons und verlor als Literat bereits zu Lebzeiten zunehmend an Bedeutung. Der Zugang
zu den Rangen der literarischen Nomenklatur blieb ihm verschlossen, weil er den “Fehler”
begangen hatte, die Natur bis in ihre tiefsten Abgrinde zu erforschen, was er sah, in
seinen Werken darzustellen und sich dariber hinaus auch noch personlich zu den
seltsamsteﬁ Verirrungen der menschlichen Natur zu bekennen.**> Man kann nicht sagen,
dan dies durchweg auf Unverstéandnis und aligemeine Ablehnung stie3, denn schlie3lich
war es ihm gelungen, sich mit seinen "pikanten” Veroffentlichungen, einen bescheidenen
Lebensunterhalt zu verdienen. Die zeitgendssische Kritik aber reagierte wie ein prider
Beichtvater, dessen intolerantes Urteil (und das ist besonders beunruhigénd) auch far die

spatere Literaturwissenschaft maBgebiich blieb. Gerade das zeitgendssische Urteil aber

_ ¥™George Steiner schreibt hierzu: “Knowiedge of Goethe, a delight in the poetry of Rilke,
seemed no bar to personal and institutionalized sadism. Literary values and the utmost of
hideous inhumanity could co-exist in the same community, in the same individual sensibility; and
let us not take the easy way out and say ‘the man who did these things in a concentration camp
just said he was reading Rilke. He was not reading him well.’ | am afraid that is an evasion. He
may have been reading him very well indeed” (30).

*5"Yro6ul GBITb XYAOIKHUKOM CNOBA, HAAO, YTO6 GLINO CBOWCTBEHHO BUCOKO
NOAHUMATCHLCA AYWOo0 U HU3KO Nnagars. Toraa Bce NPOMEXKY TOUHBE CTYNEHN
N3BECTH, Y OH MOXXET XUTb B BOOGPAXEHUU, XXUTb KM3HLIO NIOREH, CTORLLLUX Ha
pa3HbIX CTyneHAX “ (381). In dieser Tagebucheintragung versucht Toistoy emeut, die Aufgabe
des Schriftsteliers zu definieren. Als “slawischer” Denker und Schriftsteller par excellence ist er
mafigeblich, weshalb wir uns in unserer Deutung der Person und des Werks Sacher-Masochs
ohne weiteres auf ihn stiitzen kdnnen. Die Ubersetzung in Inhmcs_mangs (3 Dec. 1909) lautet:
“To be an artist of the word, one has to have the faculty of rising to the heights and falling to the
depths spiritually. Then all the intermediate stages are known, and one can live in the
imagination, live the life of peopie who Stand on the various rungs” (642).
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midBte immer wieder emeut Gberdacht und untersucht werden: dies sollte eine der
wichtigsten Aufgaben der Literaturwissenschaft sein.

Man tut sich indessen schwer, die zwielichtige Sexualitat selbst eines Thomas
Mann oder Oscar Wilde zu akzeptieren, und insofern zumindest, steht Sacher-Masoch
nicht alleine da. Obwohl es auBBer Zweifel steht, daB er die kinstlerischen H6hen dieser
zurecht anerkannten literarischen GroBen nur vereinzelt erreichte, ware es zumindest
wlnschenswert, wenn schon der MaB3stab hoher Kunét angesetzt werden mufB, ihn
aufgrund seines Don Juan von Kolomea als einen Stilisten und aufgrund seines Romans,
Die Ideale unserer Zeit als “Geschichtsschreiber der Literatur” zu wiirdigen, der seiner Zeit
weit voraus war. Fur die Literatur diarfte femer auch die Bedeutung unterschwellig
krankhafter Sexualitat, als einer weitaus komplexeren Form der Erotik nicht unterschéatzt
werden. Masoch hat in diesem Sinne nicht einfach das Werk de Sades ergénzt, sondemn
auch einen Themenbereich des Naturalismus vorweggenommen‘”6 und einen neuen
Topos nicht nur far die Literatur geschaffen. Wenn wir uns an dieser Stelle die Worte
Deleuzes’ ins Gedachnis zuriickrufen, so verstehen wir, was es mit der “Wirksamkeit der
Literatur” auf sich hat.
Das Gesamtwerk Leopold von Sacher-Masochs verdient daher Wiirdigung aufgrund

der unerschrockenen Offenheit des Schriftstellers, dessen Denken, Handein und

3%Bei Bittrich heilt es, eindeutig auf Sacher-Masoch als Vorbereiter des Naturalismus
verweisend: “Ungleich bedeutsamer ist eine weitere dsterreichische Antizipation: Seit den
siebziger Jahren werden von Sacher-Masoch mit der Venus im Pelz (1870) und Saar mit der
Geigerin (1875) sexualpathologische Stoffe aufgegriffen, die in ihrer Thematik dem spéteren
deutschen Naturalismus in nichts nachstehen” (356).
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Empfinden stets eine unteilbare Einheit bildeten.*” Es ist vor allem diesem Umstand zu
verdanken, daB er uns Motive Uberliefern konnte, die sowohl in den verschiedenen
Sphéaren der Kunst als auch in denen des Lebens rezipiert und immer wieder neu

verarbeitet worden sind und weiterhin verarbeitet werden.

™Tun npocgeccopa-aananHuKa, sanswero ce6e yCUAUMBOK PaBGoTOA B MONOAOCTH
OUNNOM Ha YMCTBEHHYIO NPa3aHOCTb W FAYMOCTL, C Pa3HbiX CTOPOH NPUXOAUT MHe B
NPOTUBONONONHOCTL Yenosexy, A0 3PENocTy yaepxxasuiemy 8 ce6e CMEenocCTb MbiCNU K
HepasnenbHOCTb MbICAIK, HYyBsCcTea u aena” (257).Tolstoj gibt dem Denker von natirlicher
Intelligenz, dessen Geist weder durch Uberflissige Bildung noch blinde Ergebung dem Fortschritt
gegeniber beeinfluBt worden ist, deutlich seinen Vorzug. Sein Gegenteil ist der ibergebildete
westliche Philosoph. In Joistoy's Diaries (23 Jan. 1863): “The type of Westerner-professor who
has acquired for himself by assiduous work in his youth a certificate entitling him to intellectual
idleness and stupidity comes to mind in various aspects, as opposed to the man who has
retained to maturity his boldness of thought and the indivisibility of thought, feeling and action”
(175).
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